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Sohrvardi's Red Wisdom contains dramatic elements both in the form and 

structure of the narrative from the Aristotelian perspective. The value of the 

concepts, content, and meaning of this work can become a guide for performers 

and writers in the field of drama and theater through the wisdom included in it 

by Sohrvardi. This treatise, with its dramatic capacities, draws a journey that 

guides a person in search of his individuality and in the direction of knowing the 

existence, towards a truth that was once covered by darkness and hidden from 

His eyes were far away. Elements such as plot ,conflict, character, dialogue, 

dramatic time and etc. , which include the dramatic textual basis, can be 

evaluated in this work with the knowledge of its eastern worldview. Time in 

narration from Gennett's point of view is considered one of the main 

components that can be analyzed to determine how an author narrates and 

advances his plot. The modern aspects  of  Red Wisdom have had a profound 

impact on its writing style. Retrospective and forward-looking narrative 

techniques play an essential role to creating suspense and progression  of the 

story and conveying  the author's message. The frequency of  Singular and 

repeated narrative on one hand, and the presence of negative acceleration in the 

effect and order continuity besides all the components of Genet's theory, 

including centralization, on the other hand can also be investigated in the Red 

Wisdom. 
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Extended Abstract 

Introduction 

Classical literature, whether from the perspective of Aristotelian definition and structure, from a 

narrative standpoint, or from various critical viewpoints, has always been a subject of reflection for 

theater and drama. If we consider the origin and source of dramatic texts to be storytelling—as many 

scholars believe—this origin, given the shared elements of dramatic and narrative literature, creates 

unique capacities. Therefore, despite the distinctions between drama and theater, and while 

acknowledging the fundamental philosophical and intellectual differences between East and West, the 

profound influence of classical literature and its latent dramatic potential on contemporary dramatic 

texts is undeniable. Indeed, the performative capacities of classical literary, philosophical, and mystical 

texts may still be explored, reinterpreted, and rediscovered—whether through creative adaptation and 

rewriting or through innovative yet faithful stage performances of the original works. 

In The Red Wisdom (ʿAql-i Surkh), Suhrawardī presents a story in allegorical, symbolic, and 

metaphorical form. In this narrative, the storyteller, through a tale, responds to a friend’s question while 

simultaneously recounting a stage in his own spiritual journey—one that began when he was a bird and 

has continued ever since. Referring to Gérard Genette’s theory, we may point to the play with time, 

which concerns the relationship between the time of narration and the narrated time within the text. The 

purpose of this play with time—intended as a “tale”—is to foreground the lived experience of 

temporality. Revealing the interplay between the quantitative and qualitative dimensions of time, which 

are bound to life itself, is one of the major responsibilities of poetic morphology. 

Genette’s discussion on the temporality of narrative texts and the discrepancy between the time of 

narration and narrated time is among the most far-reaching debates in narratology. In this regard, he 

outlines three types of temporal relations: (1) chronological order, (2) duration of narration, and (3) 

frequency of events. 

In this study, we seek to examine the temporal techniques and components in the light of Genette’s 

narratology. 

 

Literature Review and Methodology 

Suhrawardī’s *The Red Wisdom (ʿAql-i Surkh)* is one of the allegorical, mystical, and multifaceted 

treatises of the Master of Illumination (*Shaykh al-Ishrāq*). Philosophically and semantically, it is 

composed under the influence of Peripatetic philosophy, the ancient Iranian Khosrowānī wisdom, 

Islamic mysticism, and Qur’anic teachings. Through its nonlinear progression and suspenseful opening, 

the work engages the audience in a layered and intricate narrative. Especially after the narrator’s 

encounter with the Old Sage, the text unfolds stages of spiritual journeying, self-knowledge, and the 

narrator’s return to his essential human and ontological origin. This is accomplished through truths 

embedded in the profound spiritual traditions of ancient Iran, coupled with mystical epistemology and 

philosophical syntheses of the Avicennian type. 

Thus, the treatise reveals within itself a capacity to be read and studied through multiple perspectives 

and applied to various practical purposes, particularly in the realm of art. 

Accordingly, this article adopts a narratological approach framed within structuralism, drawing 

specifically on the ideas of Gérard Genette, the French structuralist theorist. By addressing and 

expanding on Genette’s discussion of temporality—such as focalization and its three dimensions 

(perceptual, psychological, and ideological), along with the issues of calendrical, sensory, and affective 

time, and the concepts of order, duration, and frequency—we aim to extend these theoretical tools to the 

entire narrative of *The Red Wisdom*. This enables us to derive insights that can provide fertile ground 
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for employing this rich text in the composition of narrative scrolls (*ṭūmār*s) for storytelling traditions, 

or in the creation of adapted stories and plays. 

To this end, in the literature review, we take a descriptive approach to outlining Suhrawardī’s intellectual 

position and then the content of *The Red Wisdom*. In the analysis section, however, we apply an 

inferential approach so that Genette’s theoretical components may serve as effective criteria for 

examination. Subsequently, narratology and Genette’s theory are introduced to the extent necessary, and 

within this framework we apply even the individual components of his threefold temporal model—such 

as analepsis (retrospection), prolepsis (anticipation), future narration, past-oriented narration, 

simultaneity, expansion, compression, pause, as well as single, repetitive, and iterative frequencies—to 

our case study of *The Red Wisdom*, so as to reach a precise narratological reinterpretation. 

 

Conclusion 

A dramatic work, with a specific purpose, aligns its characters with the subject matter in harmony; 

through contrast and definition—which lead to recognition—it disrupts the balance of the characters’ 

lives and brings about disorder. A conflict then emerges so that the disrupted state may return to its 

original form. The ensuing complications test the characters, trapping them in trials and errors that 

generate suspense. As the drama expands and intensifies, the critical situation reaches its climax, and 

tragedy unfolds. The outcome, shaped by this chain of events, conveys the central aim to the audience. 

The Red Wisdom (ʿAql-i Surkh) possesses such dramatic and narrative capacities, particularly because 

of the prominent role of temporal elements within the narrative. This makes it increasingly worthy of 

attention from both readers and writers. Time, whether in its Aristotelian form or in its narrative form, 

provides a foundation upon which intellectual perspectives on storytelling can expand—interweaving 

Eastern meanings with Western forms and concepts. 

Suhrawardī employs time in The Red Wisdom as a tool to disrupt linear sequence, introducing ruptures 

through anachronies—whether anticipations or retrospections—to illustrate the seeker’s journey toward 

liberation from worldly bonds. The story, told by a first-person narrator who acts as focalizer for part of 

the tale, continues until another figure—the old sage within the narrative—appears and assumes 

focalization in a different way. In the absence of Suhrawardī’s direct presence, the perceptual, 

psychological, and ideological dimensions of the author/narrator are nevertheless conveyed to the 

audience through temporal play. 

The Red Wisdom functions, in a sense, as a metadrama and a narrative-within-a-narrative. In terms of 

duration, order, and frequency, it possesses narrative features capable of influencing every reader 

depending on their perspective of engagement with the work. This very structuring of temporal order 

and duration—where much of the story unfolds within a compressed time span—imparts a kind of 

negative acceleration to the narrative, though at times it operates in the opposite manner. The presence 

and analysis of Genette’s concept of frequency within The Red Wisdom, beyond inspiring creative 

approaches to reading for performance purposes, can also open pathways to understanding Suhrawardī’s 

philosophy. 

Thus, narrative time in The Red Wisdom surpasses story time; through focalization, it aids the author in 

more effectively transmitting the deeper meaning and message embedded within the tale. 

 

Keywords: Singular/ Repeated frequency, Red wisdom, Structure, Genette, Narrative, Time, Negative 

acceleration. 
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  ها:واژهکلید
ساختار،  سهروردی،  عقل سرخ

ظرفیت  ، ژنت، روایت، زمان
 نمایشی.

 هومیمفحاوی عناصری دراماتیک است. ارزش  روایی و منظر ارسطوییقالب و ساختار  از نظر سهروردی عقل سرخ
ترسیم  رساله سیر و سلوکی رااین کند. و حکمت نهفته در اثر، ارزش اجرای نمایشی آن را دوچندان می معنایی و

کند که روزگاری ظلمت بر سوی حقیقتی رهنمون میکند که فرد را برای کشفِ فردیت خویش و شناخت هستی، بهمی
( و زمان نمایشی Dialogue(، گفتگو )Characterاست. عناصری چون طرح و ستیز، شخصیت )آن پرده افکنده بوده

هایی است ارزیابی است. زمان در روایت از منظر ژنت از مؤلفهطرح و بینی شرقی آن، قابلدر این اثر، با علم به جهان
اش را بررسی کرد. توان چگونگی روایت یک نویسنده و پیشبرد طرح داستانیکارگیری تحلیلی آن میکه از طریق به
نگر های روایت گذشتهاست. تکنیکبه شکلی چشمگیر تأثیر عمیقی در نوع نگارش آن داشته عقل سرخزمانمند بودن 

کنند. بسامد مفرد و مکرر نگر در ایجاد تعلیق و پیشبرد داستان و برای انتقال پیام نویسنده نقشی اساسی ایفا میو آینده
سازی نیز در های نظریۀ ژنت از جمله کانونیو از سوی دیگر وجود شتاب منفی در اثر و نظم حاکم بر آن و تمام مؤلفه

ها در وتحلیل دادهتحلیلی است و شیوۀ تجزیهیق کیفی پیش رو از نوع توصیفیاست. روش تحق بررسیقابل عقل سرخ
 ای، از نوع استنتاجی و تحلیل محتوا در بستر رویکرد نظری است.چارچوب مطالعات کتابخانه

، فارسی ادبزبان و . براساس آرای ژرار ژنتمطالعۀ روایت شناختی زمان در عقل سرخ (. 4141) فرزاد، لرتقی ؛ناصربخت، محمدحسین ؛محمدزاده، مهدی: استناد

97 (352 ،)46-27.     202506860803813/perlit.10022031http//doi.org/ 
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 مقدمه. 1

های مختلف، همواره ادبیات کهن برای نمایش و تئاتر چه از منظر تعریف و ساختار ارسطویی، چه از منظر روایی و چه از نظرگاه
سرایی است، در نظر داستاناست. اگر سرچشمه و خاستگاه متون نمایشی را که به اعتقاد محققان، همان موضوعی برای تأمل بوده

رغم رو، به کند. ازاینای ایجاد میهایی ویژهبگیریم، این خاستگاه با توجه به عناصر مشترک در ادبیات نمایشی و داستانی، ظرفیت
دبیات های فلسفی و حکمی غرب و شرق، تأثیر شگرف اهای بنیادی در انگارهتفاوت میان نمایش و تئاتر و با علم به وجود تفاوت

 های نمایشتوان ظرفیتای که هنوز میها بر متون نمایشی کنونی انکارناپذیر است، به گونههای نمایشی نهفته در آنکهن و ظرفیت
متونی را بازآفرید، یا همچنان وفادارانه  هامتون ادبی، حکمی و عرفانی کهن را مورد توجه قرار داد، کشف و بررسی کرد و براساس آن

 لی، به اجرای نوآورانۀ آن بر روی صحنه همّت گماشت. به متن اص
ای، به سؤال پردازد که در آن راوی، به مدد قصهبه شکل استعاری، تمثیلی و رمزی به بیان داستانی می عقل سرخسهروردی در 

ای بوده، گذشته وقتی پرندهکند که در ای از سیر و سلوک خود را بیان میدهد و در ضمن آن، گزارهدوستی از دوستان خود پاسخ می
 انیرابطه م به بازی با زمان اشاره کرد که همانا توانمیسازد است. با توجه به آنچه ژنت مطرح میآغاز شده و همچنان ادامه داشته

امر  اهمان از این بازی با زمان که غرض از آن حکایت است،  هدفگیرد. دربر می شده در متن راو زمان نقل راویزمان نقل کردن 
های عمدۀ ریختارشناسی است. نمایان کردن بستگی بین روابط کمّی و کیفی زمان که وابسته به زندگی است از مسئولیت یزمان ۀستیز

شده در متن یکی یی و عدم تطابق بین زمان نقل کردن راوی و زمان نقلمتن روا یمندزمان ژرار ژنت پیرامون بوطیقایی است. بحث
اعتقاد به سه نوع زمان در خصوص این رابطه را تشریح  یو شناسی است که در راستای آنن مباحث در حوزۀ روایتاز فراگیرتری

. در این پژوهش بر آنیم تا براساس بسامد. تناوب رویدادها یا 3زمان روایت یا طول؛  تداوم .۲ زمانی یا نظم؛ بیترت .١کند: می
  زمانی را موردبررسی قرار دهیم.های ها و مؤلفهشناسی ژنت، تکنیکروایت

 

 پیشینه تحقیق .2

نویسی ها مربوط به داستاناست که اکثر آندربارۀ تحلیل زمانی روایت براساس نظریّۀ زمان ژرار ژنت مقالات بسیاری نوشته شده
 ست: هاآنمعاصر است. از جملۀ 

فرهاد یرخانی به قلم اثر رضا ام" وتنبی"زمان ژنت در داستان  یّۀبراساس نظر یشناسیتروا یدگاهاز د ییزمان روا یلتحل»
داسـتان ( را در بسامد. 3 ؛تداوم .2؛ ترتیب نظـم و. ١ای از داستان، سه نوع رابطۀ زمانی )و همکاران که بعد از نقل خلاصه یاندرودگر
 اند.بررسی کردهمـتن  و زمـانِ 

مقدم  یوکلت یهصفاست که توسّط « ژنت یهبراساس نظر« مدار صفر درجه»مان در ر ییزمان روا یلو تحل یبررس»مقالۀ دیگر، 
 انداحمد محمود پی گرفته و رمان را بر مبنای آن تحلیل کرده مدار صفر درجۀو همکاران نوشته شده و همین نظریه را در داستان 

 تداوم»زیاد نیستند. فرامرز خجسته و عاطفه نیکخو مقالاتی که نظریّۀ زمانی روایت ژنت را در متون کلاسیک بررسی کرده باشند، 
زمان  و ییتقابل زمان روا» یآبادیوسف عرب فائزه اند.صورت تطبیقی مقایسه کردهرا به« فارسی و عربی هایمقامه در روایی زمان
سرعت »و همکاران همان موضوع را با عنوان  فریوحدانید اماست و یک سال بعد ی بررسی کردهسعد گلستان یهایتدر حکارا « متن
 مقالات»زهرا حیاتی و محمد نجاری اند. ای انتشار دادهصورت مقالهبه ژنت یّۀبراساس نظر« یهای گلستان سعدیتدر حکا یتروا
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م متون موردمطالعه و ها را از جهت فهرا نقد کرده و عیار آن« ژنت روایی زمان دیدگاه از ادبی متون بررسی موضوع با پژوهشیعلمی
 اند. نظریّۀ ژنت سنجیده

رغم مقالات متعددی که متون داستانی و نمایشی جدید و متون روایی کلاسیک را بر مبنای نظریّۀ ژنت مطالعه و بررسی علی
 .   استهای نوشته نشداشراقی سهروردی مقاله –های عرفانی اند، هنوز در خصوص مسئلۀ زمان در تمثیلکرده

 شیخ شهاب الدین سهروردی. 3-4

ــال  ــراق در س ــیخ اش ــتین خود نزد 945ش ــیلات نخس ــهرورد در حوالی زنجان به دنیا آمد و پ  از دریافت تحص ــتای س ق در روس
تر علمی به اصــفهان رفته و به خدمت ظاهرالدین قاری درآمد. وی در این مجدالدین جیلی در مراغه برای حصــول به مراتب عالی

امام فخر رازی یکی دیگر از بزرگان اندیشۀ آن دوران بود. در ادامه همچون سایر سرآمدان تصوف، عمر خود را صرف مکتب زمان هم
های اسلامی درآمیخت که درنهایت، در حلب نقطۀ پایانی بر آن اش را با سفر در سرزمینسیر و سلوک معنوی کرده، تحولات درونی

الدین ایوبی و پادشــاه حلب درآمد و در ســایۀ همین قربت و ظاهر، پســر صــلاحگذاشــت. در آنجا در ســلک دوســتان اندک ملک 
ها با تحریک چینی همانهـای متهورانه و نامتعارفش از دید علمای ســنتی، مورد تنفر همان علما واقش گشــته، طیّ توطئهانـدیشــه

هادت رسید، هرچند که نحوۀ آن تا به امروز در رغم میل و تلاش پادشاه حلب، به مرگ محکوم شد و به شالدین، توسط علما بهصلاح
 (. ١2: ١333ای از ابهام قرار دارد. )نصر پرده

شهرزوری به دست مریدی که اشراف تمام بر مقام درونی مراد داشته، با واژگانی گویا و رسا، و  نزهةالارواح شرح احوال وی در
(. به نقل از همین منبش ذکر چند مورد پیرامون ١4: )هماناسـت. دهبا تمرکز بر حقیقت معنوی و درونی اسـتاد به تصـویر کشــیده شـ

 رسد:  زیست و سلوک معنوی و علمی شیخ ضروری به نظر می
ســالی برای آموختن علم و حکمت، ســفر اختیار کرد و در مراغه و بعدتر در اصــفهان در محاــر مجدالدین جیلی و در کودک

ائر ابن سهلان ساوی را خواند. در اثنای سفرهای متعدد به اطراف و اکناف با جماعت ظهیر فارسـی تلمذ نمود و هم در همانجا بصـ
ــت و خلوت ــد. عمدۀ زندگی خود را به ریاض ــوفیه دیدار کرد و وارد گفتگو ش گزینی پرداخت و افکارش را محیط بر نقطۀ مرکزی ص

 (.  3١3: ١339رزوری نف  خویش گردانید تا سرآخر به حکمت نائل آمده، در سلک حکما در آمد. )شه
داد، قانش بود... اغلب عبادتش بر گرسنگی و بیداری و پیرامون جامه در بر کردن و طعام خوردن باکی نداشـت؛ به آنچه خدا می

ــتوار بود؛ و آنچنان با خلق در نمی ــه و تفکر در عوالم الهی اس ــکوت میاندیش گذرانید و غرق در خلوت آمیخت و روزهایش را به س
 (. 3١4. شیفتۀ سماع و نغمات موسیقی بود. )همان: خویش بود

کرد و غالباً به طواف شهرها مشغول بود، روزی در دیار بکر بود و روز دیگر در شام و یا روم. شوق بسیار داشت تا سفر بسیار می
گوید: در می« مطارحات»طوری که در پایان ها و سلوکش بیابد، اما پیش رویش همه سراب بود؛ بهشـاید همدمی در مسـیر اندیشـه

اما کسی را نیافتم که چیزی از علوم شریفه بداند و  حقیقت سـن من به سـی سـالگی نزدیک شـد و اغلب عمرم را به سـفر پرداختم، 
 ( 3١9همچنین کسی که تصدیق به تحقیق آن کرده باشد. )همان: 

عه:  الاطباءالانباء فی طبقاتعیونآنچه در منابش قدیمی از جمله  یبب ( پیرامون زندگی و آثار ســهروردی 343-34١)ابن ابی اُصــب
ــده283-239: 4الحلبی ج الطباخ راغب )محمد الشههاباء حلب بتاریخ النبلاءإعلامآمده و عیناً در  ــت، اتکا به همان ( بازگو ش اس

پیش از چاپ آن دعلی تبریزی از آن، است. متن عربی شهرزوری و ترجمۀ فارسی مقصوای دارد که شـهرزوری ارائه نمودهنامهزندگی
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و نیز: زارع  33-١3: ١333است. )نصر به تصحیح سید حسین نصر آمدهمصهنفات یهیخ ایهرا  دو در مقدمۀ جلد سـوم مجموعۀ 
  .(استنقل کرده الانباءعیوننامۀ شیخ را از که زندگی ١24ص  ١358
ت فلسفۀ اشراقی در شرق جهان اسلام را بنیان نهاد. از قرن الدین سهروردی در مکتب مشاء سینوی تحصیل کرد و سنشـهاب»

یک از گرفت، اما ازآنجاکه هیچهای فلسفی در شرق جهان اسلام موردمطالعه قرار میششم هجری به بعد، آثار او در برخی از حوزه
پیگیرانه کوشــید تا   ١هانری کربن آثارش به زبان لاتین ترجمه نشــد، در جهان غرب ناشــناخته ماند. در میانۀ قرن بیســتم میلادی،

ای نسبت به آثار و گیری علاقۀ تازه(. این کار سبب شکل288-232: ١33١های او را تصـحیح و مطالعه کند. )هانری کوربن نوشـته
 (.  ۱۱: ١359)مارکوت « طرز فکر سهروردی، به ویژه در نیمۀ دوم قرن بیستم میلادی، شد.

 کند: بندی میها را در چهارگروه طبقهیکپارچگی اندیشه در آثار سهروردی، آنهانری کربن با تاکید بر 
ها که خطوط اصلی . این کتابالایرا حکمه، المطارحات، المقاومات، التلویحاتهای عقیدتی بزرگ: کتاب» .1

 است. ها طرح شده به زبان عربی نوشته شدههای سهروردی در آناندیشه

طور کلی همان خطوط و ها بهو... این کتاب النورهیاکل، القلوببستان، الالواح العمادیههای عقیدتی کوچک: کتاب .2
ها با گروه اول در این است که پیوند کند و بعای مکمل بعای دیگر است. اختلاف آنهای اول را دنبال میاصول کتاب

 ها نیست. اساسی در میان آن

و... این رسالات هم همان عقاید بنیادین  روزی با جماعت صوفیان، عقل سرخ ،صفیر سیمرغ، آواز پر جبرئیلرسائل رمزی:  .3
 هستند.  نماید و اکثراً محصول تجارب ذوقی و عرفانی سهروردیآثار پیشین را به زبان رمز و تمثیل مطرح می

خ به هرست کتب شیدفتری متشکل از دعا و مناجات است که در قالب نسخ خطی پراکنده و در فالواردات و التقدیسات:  .4
 (. 48: ١353؛ پورنامداریان 45: ١382)هانری کربن « است.عناوین گوناگون آمده

 رسالۀ عقل سرخ .3-3

 )سهروردی« دانند؟ کدگریمرغان زبان »گردد. با سؤال دوستی از دوستان راوی از او آغاز می کوتاه اییهدیتحمپ  از  عقل سرخ
از آفریده ای بگردد که در قالب پرندهدهد و در بیانِ تفصیلیِ پاسخ خود، به زمانی برمی( راوی به این سؤال پاسخ مثبت می١: ١383

آید. باز به گسترانند و او گرفتار میاست. روزی صیادان قاا و قدر، دام تقدیر میکردهشده و در میان جمعی دیگر از بازان زندگی می
بندی که به چشم او زده بودند، کند و به سبب چشماست، فراموش میمده، وطن، هویت و هرآنچه را که بر وی معلوم بودهاسارت درآ

کردند و چیزهایی عجیبی ازپیش و هر روز بیشتر چشمانش را باز میتدریج قدری بیشاست. تا جایی که بهقادر به دیدن نبوده
شمارد و همچنان که پای در بند دارد، لنگان سارت، فرصت غافل شدن موکلانش را مغتنم میاست. پرندۀ در پی رهایی از ادیدهمی

راند: کوه قاف، گوهر گانه میشود و پیر با او سخن از عجایب هفتنهد. با پیری خردمند و نورانی مواجه میروی به صحرا می
آیی؟ گفت از پ  ای پیر از کجا میپ  گفتم»چشمۀ زندگانی. افروز، درختِ طوبی، دوازده کارگاه، زره داوودی، تیغ بلارک و شب

کنی؟ گفت من سیاحم؛ ای. گفتم این جایگه چه میکوه قاف که مقام من آنجاست و آشیان تو نیز آنجایگه بود اما تو فراموش کرده
 ( 4همان: « )ها بینمپیوسته گِرد جهان گردم و عجایب

                                                 
1. Henry Corbin (1091-1091)  
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از  وارهایشان گذری است سیروسلوکهای پیر و سؤال و جوابد. این آشنایی و سخندهپیر به شرح و حکایات خود ادامه می
کند. در پایان این دوست اوست که متأثر از این داستان خود نیز در طلب سرگذشت خود راوی که آن را برای دوست خود تعریف می

  .(١3همان: ) «.اینک مرا بر فتراک بند که صیدی بد نیستم»آید. اسارت بر می
 خورد: به چشم می تجاربی چند عقل سرخ ۀدر کل رسال»

  از اسارت؛  پیشروح  شاد و خوشحالو  رهازندگی 
 تن؛  زنداندام افتادن روح در  به 
 ؛ کردن تعاد وطن اصلی و به اسارت تن از یاد بردن 
 گاهی  ؛ به دست آوردن گام به گام آزادیو  آ
 ؛ ییرها ارجست 
 سیر و سلوک؛  مشکل منازلو  وراز  عبور 
 (. ۱۱: ١353)پناهی، (« امر مقدس )پیر نورانی شرفیابی ملاقات 

 4روایت. 3-2

توصیف و تفسیر یکی از چهار شکل خلق نوشتار است. گفتن و نشان دادن دو شکل مهم روایت هستند. بعد روایت به همراه بحث، »
« فتن صرفگ»روایت بر « عینی»و « نمایشی»های این بود که صورت از نویسندگانی مانند فلوبر و هنری جیمز، باور اغلب منتقدان بر

به فراخور بروز  شد... باختین و سایر منتقدان پساساختارگرا، ترجیح دارند و حتّی شیوۀ بازگویی رخدادها، غیرهنرمندانه تلقّی می
  .(۲۳۲: ١358مقدادی ) «د. تر روایت به واکاوی پرداختننویسی پیرامون ابعاد عمیقهای جدید در داستانشیوه

 3شناسیروایت .3-2-4

های حماسه، داستانکوتاه،  رمان، داستان مانندنگارش و تحلیل ادبیات روایی  گوناگونهای روش پیرامونشناسی روایت جستار»
گونه دریافت اینو  پردازندمی متن ادبیبه مطالعه  ایویژهاز زاویۀ  هاروش. هرکدام از این کندحث می... بپریان، شعرهای روایی و

 (،۱۲۹۱ا سال تساختارگرایی )اقرار داد: دورۀ پیش واکاویمورد  هسه دور طیّ توان شناسی را می. روایتکنندارائه میاز متن  جدیدی
بر دو های روایت داستان را روش فن یعرارسطو در بخش سوم کتاب . دورۀ پساساختارگراییو ( ۱۲۱۱تا  ۱۲۹۱دورۀ ساختارگرایی )

کند، امکان دارد همان که موضوع واحدی را با ابزار و عناصر واحد و مشابهی تقلید و محاکات میشاعر درحالی»: کندنوع تقسیم می
خودِ گوینده، را به شکل روایت و نقل و خبر ارائه نماید؛ خواه مانند هومر آن را از زبان دیگری نقل کند و خواه آنکه آن را از زبان 

های داستان را در حال حرکت و در حین عمل، ترسیم و تقلید هیچ تغییر و تحولی نقل کند و همچنین امکان دارد که همه شخصیتبی
. متنی که در استشناسی روایتدر مباحث روایت نقطه شروعی برای  روشاین دو  باور دارند که امروزه(. 23: ١3۴3کند )ارسطو  

داستان توسط ویند، گروایی است. در متن نوع دوم که به آن متن نمایشی می یمتن ، اساساً دگردراوی بیان می واسطۀبهآن داستان 
 عناصر نمایشی نیز امکان وجود در متن روایی ولی. تعریف گرددتوسط راوی طور مستقیم شود، نه اینکه بهها نمایش داده میشخصیت

 ( ١358: 243، مقدادی) «.هست گوییو یا تک گفتگو مانند
                                                 
1. Narration 

2. Narratology 
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به قرائت متون  یکردیرو نتیجۀ یشناستیروا: »استچنین معنا شدهاین ی برای اولین بار توسط تودوروفشناستیاصطلاح روا
 یسوسور یشناسکه از زبان یاانهیساختارگرا تلاش نتیجۀ مخصوصاً . است یفرانسو ییگراارو ساخت یروس سمیفرمال مرهوناست که 

 (. ۳۳: ١35۴)احمدی، بالازاده، .« کندیاستفاده م یفرهنگ یدارهایپد یهاگونه تمام ۀمطالع به قصدراهنما  یدانش مثابۀبه
ها را به تیو روا استوار کردهرا بر متن  ساسکه ا یمکتباست؛  سمیمکتب فرمال رهاورد و انهیساختارگرا یادهیپد یشناستیروا
در . کندمطالعه و تحلیل میمتن،  ییربنایز یهاساخت سازیعیان به موازاتشان و افتیو در دیاز بافت تول مجزاو  یزبان دهیشکل پد

ن به تم موشکافانه واکاوی مؤکدانه برو  جستندبهره می یعلم یکردهایاز رو ییمتون روا لیتحل یبرا م معمولاً ۱۲۹۱ یهاسال والیح
پدر علم ، ١ورسوس نیادیبن اتیاز منتقدان از نظر شماریتعداد بی دوره نی. در اندکردپافشاری می انیگراصورت یاهروش

 یشناستیروا نوین در حوزۀ یهاهینظر ایجادسوسور در  یشناساز اصول زبان ختلفم یهاروشو به  استفاده کردند، یشناسبانز
 . ردندب بهره

است.  لئاق فاوتتچه به وقوع پیوســته، نقل آن ی( و چگونگتیروا یآنچه اتفاق افتاده )محتوا بینک، یکلاسـ یشـناسـتیروا»
مادۀ خام داستان و  انیم یروسـ یهاسـتیفرمال فاوتلانگ، زبان و پارول/ گفتار و به تان، یسـوسـور م زعمبه  فاوتت نیا خاسـتگاه

ــمون ــانه ما ــتیگردد. در روایم ازب افس ــناس ــیار کلمات یش ــاً و  بس ــابه بعا ــاریفاوتت نیبر ا یمش  ولی تمامکنند، یم ها پافش
 نیها دو مؤلفه را به سه مؤلفه با عناواز آن عایندارند و ب توافق کامل دیگراصطلاحات با هم نیا مورد استعمالشـناسـان در تیروا

کنان و -مونیر از دیدگاه تیروا ملداستان متن و ع برابر باها، ستیموردنظر فرمال افسانه مامونخام  ۀدهند، مادّ یم تسری گوناگون
 (. ۳۳: ١35۴)احمدی، بالازاده،  « است.( ۱۲۱۱ژنت ) از دیدگاه کننده تیروا/تیروا/قصه برابر با ایتولان، و 

در آن به  کهت یروا انیب بی: نظم و ترتدهدمطالعه قرار می جنبه موردرا از سه  تیروا زمانلۀ سئم 2، ژرار ژنتم۱۲۳۳سال  در»
ا یتکرارشونده  وقایش انیب. نباشد برابرزمان وقوع داستان با مدت ممکن استکه ت یروا . طول مدتپردازدها میدویدار یزمان یتوال

ذکر ر با کی تنها اتفاق افتاده مکررکه  یدادویا رید و شوتکرار  تیواحد، بارها در روا دادویر کی ممکن است کهمکرر وقایش  انیب
  .(۲۴۲: ١358، مقدادی) .«دشو

 یاخود و در رابطه گاهیکه هرکدام در جا مواجهیم و نقل تیماندگار داستان، روا ۀواژدیبا سه کلما ت، یروا ۀنظری در طور کلیبه
شناسی را ، روایتتیزمان در روامطالعۀ روزافزون اندیشمندان بر روی زمان به خصوص . گیرندموردبررسی قرار می یگریمتقابل با د

اند. است که هریک نظرگاهی متفاوت بدان اتخاذ کردهأمل متفکران بزرگی بودهاست. خود مفهوم زمان محل توارد گسترۀ جدید کرده
طور کلی موردپذیرش است، درک گذر زمان از روی اتفاقات طبیعی چون تغییر فصول و روز و شب است. اما آنچه در این میان و به

عبارتی روایت و داستان را چون زیست طبیعی انسان حال آنکه زمان شخصی و درک آن وابسته به تجربۀ زمانی هر فرد است. زمان، به 
 کند. درک میقابل

 ژرار ژنتاز منظرگاه  تیزمان در روا .3-2-3

ها در سازد تصویری از نحوۀ تنیده شدن داستانشناسی ژنت متمرکز بر چگونگی مواجهه با متون است که ما را قادر میروایت
وسیله راوی به خواننده انتقال داند که بهای از رخدادها می(. ژنت داستان را سلسله١3۴: ١388های دیگر بسازیم. )برتنز، داستان

                                                 
1. Ferdinand de Saussure 

2. Gérard Genette 
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(. 2۵: ١33١کند. )اخوت جایی تنظیم میبندی را هم با عنایت به این جابهبرد و زمانای که راوی در آن دست مییابد. زنجیرهمی
 کند: نوع بازگویی را توصیف می دارد. ژنت چهار خاصی قرارموقعیت زمانی  گوید درراوی همیشه نسبت به داستانی که می

 .( است یزمان تیترین موقعجیرا نیکند. )ایآنچه را که در زمان گذشته رخ داده نقل م یراو: ینیپس تیروا .١
یی گوشیپ ای ایاغلب شکل خواب و رو تینوع روا نیکند. )ایافتد نقل میاتفاق م ندهیآنچه را که در آ یراوی: نیشیپ تیروا .2

 .( ردیگیم به خود
 کند. یداستانش را در همان لحظه رخداد نقل م یراوزمان: هم یا یجار  تیروا .3
ــیپ تیاز روا یبینوع ترک نیا: ینبینایب تیروا .4 ــ ای ینیش آنچه را که در  یراو مثلاً زد، یآمیزمان درهم مهم تیرا با روا ینیپس

 . دیافزایها مبه آن زیرا ن ادهارخد نیا ۀخود دربار یجار یهاکند و برداشتینقل م، طول روز تجربه کرده
کند. بازگویی سهروردی از داستان، روایتی است پسین در لحظۀ جاری را از زبان اول شخص روایت می عقل سرخسـهروردی 

دهد و در برخورد خود با می شود. سهروردی در این روایت آنچه را که در گذشته برایش رخ داده، شرحدر پاسخ به سؤالی که از او می
گیرد. کند. اما در برخورد راوی با پیر دانا روایت دو حالت پسین و پیشین به خود میسمت آینده حرکت میاز گذشته به، سیر اتفاقات

ارتباط  رو شود. زمانی که تجربیات شخصی پیر دربه نوعی گاه روایت در وصـف آنچه اول شخص قرار است در برابر خود با آن روبه
افروز، درخت طوبی، دوازده کارگاه، زره داوودی، تیغ بلارک و چشــمه زندگانی( بازگو بـا عجـایـب هفتگانه )کوه قاف، گوهر شــب

گیرند، چرا که راوی شوند، حالت پیشین به خود میها برای اول شخص/راوی ترسیم میشـوند حالت پسین یافته، اما زمانی که همانمی
   توان از لحظۀ مواجهه با پیرمرد از روایتی بینابینی سخن راند.رو میکند. ازاینر آینده سپری خواهد کرد روایت میرا در مسیری که د

ر وجود پردازان ادبی بگردد. نظریهبخشد و باعث تمایز آن با واقعیت میپ  زمان از عناصری است که به متن داستانی هویت می
 ها جریانشماری است. این نوع از زمان در زندگی روزمرّۀ انسانند؛ نوع نخست، زمانی تقویمی و گاهدو نوع زمان در داستان اعتقاد دار

مان تر از زتر و یا کوتاهدارد. نوع دوم زمان روایت است که در تااد با زمان واقعی یا تقویمی است. امکان اینکه زمان روایی طولانی
-الف/ زمان تقویمی یا آفاقی؛ ب/ زمان حسی گردد:بندی میروایت به سه دسته طبقه واقعی باشد، وجود دارد. از منظر ژنت، زمان

  ها؛ ج/ زمان کل روایت از آغاز تا انجام.عاطفی شخصیت

 زمان تقویمی. 3-2-3-4

تقویمی ای از تاریخ و بازۀ ، زمان تاریخی مشخصی ندارد، زمان تقویمی غایب است و یا بهتر است بگوییم نشانهعقل سهرخدر کل 
افروز و...( بیشتر از آنکه زمان تعریف آفاقی داشته باشد، دارای کوه قاف و گوهر شبفاای اساطیری ) واسطۀبارزی وجود ندارد و به

ــت و روایت در قالب زمان رمزگونه رخ می ــاطیری و بیکران اس ــته به دهد. اما بهوجوه اس هرحال، رویدادها به ترتیب تقریبی از گذش
 خطی هستند: مقدمۀ عرفانی، اسارات، مواجهه با پیر، کشف جهان.   -شوند و دارای توالی ساختاری علّییحال روایت م

 زمان حسی، عاطفی/ روانشناسانه .3-2-3-3

شود. در هنگام دیدن جهان، آور میتجربۀ زمان از منظر باز، دچار کشش و انقباض مداوم است. در اسارت زمان، طولانی و فراموشی
چندان »گذرد. دار و سنگین میمدت هستند. برای مثال، وقتی باز در اسارت است، زمان از دید او کشا پر از شگفتی و کوتاههلحظه

ــیان خویش و ولایت و هرچه معلوم من بود فراموش کردم. ــهروردی « که آش ــگفتی و حیرت باعث تغییر ادراک ۹3: ١353)س (. ش
شود راوی ها باعث میکند: گفتگو و شرح پدیدهسانی خود را حفظ میمین حالت کششـود. زمان در طول تجارب راوی هزمان می
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ــب ــیت دو کوه یا حرکت گوهر ش ــرح دقیق خاص ــاس کند که در یک بعد خارج از زمان عادی قرار دارد. ش افروز نوعی مکث و احس
بقای زال و مراقبت سیمر ( به شکل و شب ) زال هم طول کشیدن چند روزکند. در داسـتان سیمر  و تمرکز ذهنی بر لحظه ایجاد می

تجربۀ (. 3١: ١353)سهروردی « چون شـب درآمد و سـیمر  از آن صحرا منهزم شد...»شـود. شـناختی تجربه میسـان و روانکش
   کند.سانی روانی زمان را به بهترین نحو نمایان مییابی به روشنای چشمه هم، کشش و کشتاریکی، گمراهی و سرانجام دست

ــتان با مقدمه ــت. داس ــل آغاز، میانه و پایان اس ــود و در میانه به روایت ای دینی و عرفانی آغاز میزمان کلی روایت تابش اص ش
شود. گانه و وعده به بازگشـت به کوه قاف میپردازد و در پایان منتهی به معرفی عجایب هفتزندگی باز، اسـارت و دیدارش با پیر می

شــدت فشــرده گیرد که روایت کلی بهای را دربر میمحدودۀ زمانی نســبتاً گســترده از آغاز اســارت تا دیدار پیر و شــنیدن روایت او، 
گانه روایت با درنگ پیش رفته و بســیار طولانی اســت. پیشــروی زمانی کم اســت اما شــود. در بخش معرفی عجـایب هفتمی

شود. از نجات زال تا جنگ رستم و اسفندیار و افروز باعث توقف سیر خطی داستان میهر شبهای مفصـل از دو کوه و گوتوصـیف
است. از سازی بیان شدهای اسـت اما در روایت متراکم و با فشـردگی و خلاصـهزمان داسـتانی نسـبتاً گسـترده شـرح دوازده کارگاه، 

زمان شـامل فشـردگی زمانی )خلاصه کردن مراحل انی، روایت هممواجهه با زره داوودی و تیغ بلارک هم تا رسـیدن به چشـمۀ زندگ
 های حسی )توصیف تاریکی و کشف روشنایی( است. طولانی( و درنگ

 4نظم .3-1

(. یکی 32: ١383)لوته « ترتیب زمانی رویدادهای داستان نسبت به ارائه همین رویدادها در گفتمان روایی است»هدف از ترتیب، 
شماری فرض بر خطی بودن زمان است اهمیت در زمان، رعایت ترتیب زمانی به وقت روایت است. در محور گاهاز موضوعات حائز 

عمولًا مو توقش داریم که روایت سیر سینوسی خود را از آغاز تا پایان طی کند، ولی در کمتر روایتی متکی بر چنین چینش مرتب است. 
گردند. پریشی میشود که باعث پیدایی زمانه، توالی و ترتیب زمان روایت را بر هم ریخته مینگانگاه و پیشگیری نویسنگان از پ با بهره

 کند. پریشی عنوان میژنت هرگونه کجروی در آرایش عناصر متن، از سامان وقوع عینی رویدادها در داستان را زمان
اند. اگر این دهد که در گذشته اتفاق افتادهعمدتاً مخاطب را به رویدادهایی ارجاع می نگاهنویسنده در پ : نگاهالف. پس

گوییم و اگر ارجاع بیرونی می نگاهتر از شروع داستان برگردد، به آن پ ارجاع از محدودۀ زمانی داستان عبور کرده باشد، یعنی به قبل
 گوییم. درونی می نگاهرت گیرد، به آن پ شده صوهای پیشین روایت بیانبه حوادثی که در قسمت

رود و رخدادهای آینده داستان، قبل از پریشی بازۀ زمانی رویدادها از زمان داستان فراتر میدر این حالت از زمان: نگاهب. پیش
م؛ یعنی قبل از آنکه ، گاهی با حدسیات نویسنده پیرامون رخدادها مواجه هستینگاهگردد. در پیشوقوع، برای مخاطب بازگو می

گوید. پیشگویی زمانی در داستان بین زند و امکان وقوع چیستی حوادث را میای اتفاق بیفتد، نویسنده حول آن واقعه گمانه میواقعه
گر درونی و ا نگاهیک روز و چندین سال در نوسان است. اگر وقایعی که مطرح شده در چهارچوب زمان روایت قرار گیرند، به آن پیش

 گویند. بیرونی می نگاهشده در چهارچوب زمان روایت قرار نگیرند، به آن پیشوقایعی طرح
 پریشیکه ژنت آن را زمان میرو هستاختلاف روبه ینوع شمارانه داستان دور شود، آنگاه باگاه بیاز ترت تیروا در کهدرصورتی متن

نگر و ندهیبا اصطلاحات آسازد، میان نظم داستان و نظم متن مشخص میهایی را که ژنت پریشینابهنگامی یا زمانخواند. یم
 گردند. یم ییزبان بازنما یکه باشند، در نظام تک ساحت یرخدادها در داستان به هر صورت بیکند. نظم و ترتینگر مطرح مگذشته
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کند. پریشی، روایت را باز میبراساس زمان، ساختاری با انحراف از نظم و توالی منطقی وقوع رویدادها و رخدادها و عقل سرخ
های رود. گسستنگرانه و گاه مرکب پیش میگاه با روایت آیندهنگر آغاز و آنسیر خطی وقایش درهم شکسته، نخست با روایتی گذشته

ن و وقایش و علت و علل آن ها و چگونگی پیشبرد داستاشخصیت توانند اطلاعاتی را از سوی راوی در زمینهزمانی در این راستا اما می
، مقصود عقل سرخشود که در روایت گیری ساختاری میهای زمانی، منجر به شکلدر اختیار مخاطب قرار دهد. این رفت و برگشت

 کند.خود بیان داشته، تبیین می نویسنده از طرح یک سؤال و چرایی شرح این داستان و گذر انسان از مسیری را که سهروری در فلسفه
ضمنی است: اشاره به سرنوشت  نگاهرود، اما حاوی پ روایت خطی پیش می عقل سرخطور کلی همچنان که گفته شد، در رسالۀ به

شـوند و نیز ارجاع به سـرگذشت زال و سیمر  و رستم دلالت بر همین امر دارد. این ی مختلف متوقف میهابرخی مرغان که در کوه
ــنت هانگاهپ  ــی و عرفانی ایرانی پیوند میهاکارکرد بینامتنی دارند و با س خورند. در فرایند همین روایت خطی و علّی در ی حماس

مراتب استادان بخشی بینی و توضیح ساختار دوازده کارگاه و سلسلهشـود: پیشهم بهره برده می نگاهترتیب زمانی گاهی از مؤلفه پ 
طور که گفته شد در سیر سینوسی همان ن اسـت. در کل به لحا  نظم حاکم بر روایت به جهت زمانی، از تلاش برای احقاق همین ف

طور مرتّب واقش یابی به اســتعداد با گذر از کوه قاف بهداســتان مواجهه با زره، پرســش پیر، مســیر تاریکی، چشــمۀ زندگانی و دســت
شود. زال و فلسفه تیغ بلارک مشاهده می ی گذشته سیمر  وهارح تجربهمحدود است و عمدتا در ش نگاهشـوند. در این سـیر پ می

 کند. صورت نمادین در توضیح پیامدهای گذر موفق از چشمۀ زندگانی و آینده باز شدن استعدادها بروز میبه نگاهولی پیش

 4نگرآینده روایت .3-5

است، سخن به رخ ندادهز ای که هنوواقعه گیرد و ازطبیعی صورت مینسبت به زمـان روی  نگر، نــوعی پـرش و جلـودر نــوع آینده
گاهی از طور کامل از بــــین نمیها ح  تعلیق و انتظار مخاطب را بــــهنگریکارگیری این آیندههبد. آیمیان می برد، بلکه او را برای آ

به نوعی در دیدار راوی با پیر از چنین  عقل سرخنماید. تر میها، کنجکاوتر و مشتاقها و آینده آنچگونگی تحقق اهداف شـخصـیت
گیرد تا مسـیری را که پیش روی شـخصـیت اصـلی داستان قرار داده به تصویر بکشد. شخصیت مسیری را برای خود روایتی بهره می

چگونگی طی آن سخن  ها وشـود و بنا به آن مسیر که به نوعی در پی رهایی و آزادی خویشتن است، از سختی و دشواریمتصـور می
پرسیدم که بدانجا راه چگونه برم؟ »راند. نگری است که پیر از آن سخن میها به نوعی همان روایت آیندهراند. این پرسش و پاسخمی

  .(4: ١383 سهروردی)« گفت راه دشوار است.

 3نگرگذشته روایت. 3-6

به عبارتی رخدادی که قبلًا رخ داده و بعداً در رد؛ یگیصـورت م داسـتانی مینسـبت به زمان تقو بکفلاش ینگر، نوعنوع گذشـته در
داستان در حال نقل شدن باشد،  ریرخداد و خط سـت، ینگاه، راجش به شـخصـشیپ اینگاه . حال اگر پ متن داسـتانی روایت شـود

 یگریداستان د ریرخداد و خط ست، یدرباره شخص یاطلاعاته، نگاشینگاه با پپ  تیهمبافت اسـت و اگر در روا ایداسـتانی درون
 شیتواند سرآغاز از پیبازگشت به عقب مگر، ید یدگربافت است. از سو ایداسـتانی متن ذکر شـود، برون انیخارج از نقطه آغاز و پا

                                                 
1. Proleps 

2. Analeps 
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ــد که د وندیدر پ تیروا یانیپا ۀبا نقط زیو پرش به جلو ن ردیرا هم در برگ تیروا نیمع ــورت،  نیا رباش مرکب  نگاهپیش ای نگاهپ ص
 کرد.  میستق زین یفرع ای یبه دو نوع اصل تیروا یاصل ریتوان با توجه به ارتباطشان با خط سینگرها را مندهینگرها و آخواهد بود. گذشته

گســترش گر، که بازگشــت زمانی نقش توضــیحی و بیانتواند در روایت چندین کارکرد داشــته باشــد. درحالیپریشــی میزمان
شوند از زمانی با برملا کردن کمی از حقایقی که بعدها برملا می و گذشته او دارد، پیش روانشـناسی شخصیت با نقل رویدادهای از

 . ای بر هم بزندهای کلاسیک را تا اندازهچنانچه نویسنده بخواهد شیوه بازگویی خطی رمان. انگیزدکنجکاوی خواننده را برمی
گفتم در ابتدای »کند. پاسـخ به دوسـت خود، از سـیر خطی اکنون جدا شـده روایتی از گذشـته را آغاز میدر  عقل سهرخراوی 

 «حالت چون مصوّرِ بحقیقت خواست کی نسبت مرا پدید کند، مرا در صورت بازی آفرید و در آن ولایت که من بودم و دیگر بازان...
کند که گرفتار دام صیادان شده خلقت راوی که خود را چون بازی ترسیم میاین آغاز روایتی است از ابتدای  .(١-١383، سهروردی)

گونه سپارد تا پیر از تجربیاتش بگوید و همانو در پی رهایی اسـت. هرچند در سـیر روایت و در برخورد راوی با پیر دانا، او گوش می
کند. نگر از آنچه در جهان به تجربه دیده بازگو میروایت گذشتهنگر است، اما پیر نیز در یک که گفته شـد، روایت از منظر راوی آینده

های مکرر زمانی است که در حین ایجاد و برگشتشود. این رفت گون و اساطیر کهن زده میهای گونهدر این بازگویی نقبی به داستان
شود. زمانی داستانی میاز خود و روایتی برونداستانی است به هنگام شرح راوی و پیر تعلیق و بسـط و گسترش داستان، روایتی درون

شــوند تا به های کهن، چون متادرام در دل یکدیگر بازگو میو زال و رســتم و اســفندیار و ســیمر  و قصــه یههاهنامهکه در بهره گرفتن 
که روایت اصلی جان  های فرعی استافتد و از دل همین بازگوییهای فرعی اتفاق میسـرانجام رسند. روایت اصلی گاه کنار روایت

کننده تا جایی که خود او در آخر طلب صید ورزی برای سؤالشـود نوعی فلسـفهیابد. پاسـخ به سـؤال دوسـت میگیرد و معنا میمی
چون با آن دوسـت عزیز این ماجرا بگفتم آن دوست گفت تو آن بازی که در دامی و »شـدن دارد تا خود نیز به آن رهایی دسـت یابد. 

   .(١3: ١383 سهروردی)« نی، اینک مرا فتراک بند کی صیدی بد نیستم.کصید می

 4تداوم .3-9

زمان داستان و زمان توصیف روایت است. زمان روایت را راوی پدید منظور از طول یا تداوم زمان روایت تناسب بین درازای مدت
یی در طول هافک و خلاصه کردن توصیفات، دگرگونیگیری از خصوصیاتی همچون درج توصیفات گوناگون و یا آورد و با بهرهمی

کنده از اتفاقات و رخدادهاست که راوی صفحاتی چند را بدان زمان روایت به وجود می آورد. گاهی برهۀ کوتاهی از زمان آن چنان آ
زمانی وایت در مدتای از زمان تهی از هرگونه رخدادی است. از نظر ژنت اگر برش محدودی از رکند و گاهی هم پهنهصرف می

زمان طولانی به قسمتی از روایت گردد و بالعک ، تخصیص مدتطولانی روایت شود منجر به تکوین شتاب مثبت در سیر روایت می
 آورد. بر این اساس بین زمان روایت و زمان واقعی امکان دارد چهار حالت شکل گیرد: که کوتاه است، شتاب منفی در داستان پدید می

 در این حالت زمان رخداد در روایت و واقعیت با هم برابرند. : همسانی .١
در این حالت زمان روایت واقعه در تناسب با زمان وقوع واقعی آن واقعه از طول زمانی بیشتری برخوردار است. گستردگی:  .2

 دهد. زمان را بسط می و توصیفات در سیر روایت،  هاگیری از مکثراوی در اینجا با بهره
گیری از شود. نویسنده با بهرهتر روایت میدر این حالت زمان رخداد حوادث در تناسـب با به زمان واقعی موجزفشرردگی:  .3

 شود: کند. فشردگی زمانی به سه شیوه حاصل میحذف بعای توصیفات زمان روایت را برای مخاطب کوتاه می
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گاهی زمانی توأم با اشاره: هارخنه ایجادالف(   هامخاطب با درج جملاتی از سوی نویسنده مبنی بر حذف بعای بخشسازی آ
 یا رخدادهای داستان. 

گیری از تمهیدات زمانی تا برای ای غیرضروری توسط نویسنده با بهرهسـرگرم کردن مخاطب به مسـئلهپنهانی زمان:  حذفب( 
 مخاطب این رخنۀ زمانی خیلی محسوس نباشد. 

 کند. هایی از زمان را حذف یا خلاصه میصورت پیدا بخشهیچ جمله و تمهیدی بهیسنده بیگاهی نوآشکار زمان:  حذفپ( 
گیری از درنگ توصیفی  رساند. نویسنده با بهرهگاهی نویسـنده با پناه بردن به توصیف، به ثابت ماندن زمان یاری میدرنگ:  .4

افتد که زمان بیان نظیری کند. این حالت زمانی اتفاق میمی طور تمام و کامل مطرحرا درباره رخدادها به هاذهنیات کاراکتر
رود و آن پوشد و غالباً دیگر به سرا  آن زمان نمیدر زمان داسـتان نداشـته باشـد و نویسـنده از آن قسـمت داستان چشم می

تردگی وی زمانی که از گسکند. نباید گستردگی با درنگ اشتباه گرفته شود. راترک رها می قسـمت از روایت را در حالت نیمه
آغازد و دیگر بار به سرا  تداوم آن قسمت از روایت رفته برد، توصـیفات ظاهری را با مکث در سیر روایت، میزمان بهره می

کنـد، ولی در درنگ، راوی بدون پرداخت دیگر بار قســمتی از روایت را رها کرده، به ســرا  روایت ســایر و آن را بیـان می
 (.  ١2١: ١358آقابابایی د )حاجیرومی هاقسمت

شود هرچند زمان دقیق ارائه نمیاست. دربر گرفته ای بلند مدت از آغاز خلقت راوی رانظر تقویمی دورهاز  عقل سهرخزمان در 
ــت»، «در ابتدا»و در حالت کلی از کلماتی چون  ــخن به میان می« هر وقت»و « تا بعد از مدتی»، «نیس اند توآید، همین میو... س

تواند برای رهایی خود طول زمانی را که هر شخص می عقل سرخگذر زمانی دور و درازی را برای خواننده متصور شود. بیان اینکه که 
ای کوتاه روایت داند، خالی از لطف نیست. اما تناقای نیز آشکار است. این دورۀ طولانی به شکل دورهاز بندها طی کند متفاوت می

ها از آن است. برای راوی این گذر خود مسافتی بوده که گویی روزها و سالحجم از داستان را به خود اختصاص دادهشود و بیشتر می
فاق سرعت اتبه گوییو میزان زمان تقویمی مشخص نیست، ولی به لحا  زمانی تداوم داستان روزهاگرچه تعداد دقیق است. گذشـته
، تیافته به زمان واقعی روایبه لحا  حجم متن اختصاصرو ازاینکوتاه است، ، دوره زمانییافته به این حجم متن اختصـاص افتاده و

اصــلی و پیر دانا،  ی فرعی از زبان راویهای متعدد و روایتهانویســنده با اســتفاده از توصــیف. داســتان دارای شــتاب منفی اســت
. در دهددهای مداوم در زمان گذشته و حال و گاه آینده نشان میوآماز طریق رفت ی راهای زمانی زیادی پیچیده و گسـستهاروایت

ــحنه عقل سههرخ ــیفهاص ــبت به مدت های گفتگو و توص ــتند اما در عوض زمان واقعینس ــتردگی هس ــان کش آمده، دارای گس ش
ند. سهروردی گاهی با کیی مانند اسـارت، سالیان و یا مدت طولانی اسارت را فشرده کرده، فقط در چند جمله خلاصه میهاصـحنه

ــارات کوتاه به گذر زمان  ــهروردی« ) چون مدتی بر این بر آمد...»اش گوید کند و گاهی وقتی نمی( در زمان رخنه می۹8: ١353س
دهد و به طور آشکار انجام میدهد. هرچند که گاهی این حذف را بهدقیقاً چه مدت بر راوی گذشـته در زمان حذف پنهانی انجام می

( با توجه به ۹8: ١353سهروردی) «هاست تا مرا در چاه سیاه انداخت...مدت»کند. بودن نامعلوم زمان مسـتقیم اشـاره می طولانی
توان گفت کند، میهمسانی و درنگ تعریف می فشردگی،  اینکه عمده مباحث تداوم زمان روایت خود را در چهار مفهوم گستردگی، 

و چرا ، از یک لحظه دیداری فراتر رفته و با اختصـاص چند جمله به تشـبیه باعث گستردگی اش با شـفق توصـیف رنگ پیر مقایسـه
مراتب استادان، شرح اسـت. کما اینکه توصـیف انعکاس نور در جوشـن و آیینه، توضـیح دوازده کارگاه و سـلسـلهزمان روایت شـده
لسان همه جزو مواردی هستند که داستان را طولانی و سـوی چشـمۀ زندگانی، تابش نور از آسـمان و تشبیه روغن بتدریجی مسـیر به

اند تا روایت سرعت و جریان خود را حفظ کنند. در عوض مراحل متعدد آزمون و مسیر عرفانی با جملاتی کوتاه بیان شدهگسترده می
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اگردان را در کار انداخت تا پ  آن ش»شود در چند جمله خلاصه می هاکند و یا گذر زمان طولانی در پرورش زال و پیشـرفت کارگاه
( که نشــان از فشــردگی زمان در روایت دارند. به لحا  33: ١353)ســهروردی « زیر آن دوازده کارگاه، کارگاهی دیگر پیدا گشــت...

ــانی نیز در بخش گفتگوی باز و پیر،  ــحنه همس  پردازی تقریباً همســان و برابرند. وقتی راوی درزمان داســتان و زمان روایت در ص
متوقف  هاو نماد هاکند و یا روایت را برای شرح پدیدهی طولانی میهاتوصیف پیر نورانی و یا تشبیه رنگ سرخ به شفق و چرا  مکث

کند و یا برای توصیف ی نور و یا درخت طوبی میهاویژگی ها، کند و همچنین بخش عمده روایت را صرف توصیف جزئیات کوهمی
ناپذیر شدن زره داوودی در چشمۀ زندگانی و دین در شـرح مراقبت سیمر  و نحوۀ تغذیۀ زال و یا توضیح آسیبجزئیات عاطفی و نما

نماید، با صراحت تمام از تکنیک درنگ در بحث دوام زمان طور تشـریح تاریکی و تأملات فلسفی، زمان داستان را متوقف میهمین
 کند. روایت استفاده می

  4بسامد .3-8

افتند. منظور از بسامد یا تناوب تعداد دفعات روایت آن رویدادهاست. متامن رویدادهایی است که درسیر روایت اتفاق می متن روایی
ی متفاوت روایت گردد و گاهی امکان دارد چندین هاای، فقط یک بار رخ دهد، ولی چندین بار به شگردگاهی ممکن است حادثه

 گردد: ها ارائه شود. از نظر ژنت بسامد به اقسام زیر تقسیم میز آنحادثه روی دهد، ولی تنها یک روایت ا
شود. این بسامد از ای که یک بار به وقوع پیوسته، یک بار روایت میترین نوع بسامد که در آن حادثهمتداولمفرد:  بسرامدالف( 

شود. ای که رخ داده، روایت میبسامد مفرد است و هر واقعه هاو روایت هاترین انواع بسـامد اسـت. در اکثر داستانمتداول
آوریم. چرا که هر یک بار روایت مساوی با طور روایت رویدادی را که چند بار به وقوع پیوسـته، از نوع مفرد به حساب میهمین

ــارت و شــود. ایت میدهد و یک بار روهمچون دیدار با پیر که تنها یک بار رخ مییک بار رخ دادن آن در متن اســت.  وقایش اس
 شود. دهد. آزمون و مسیر چشمۀ زندگانی هم یک بار رخ داده، یک بار هم روایت میمراقبت زال هم یک بار رخ می

ــامد مکرر، رویدادی را که فقط یک بار رخ داده، چند راوی روایت میمکرر:  بسررامدب(  کنند. یک حادثه امکان دارد از در بس
ی مختلف بیان گردد و امکان دارد توســط یک فرد با زبان متفاوت بیان شــود. هاو دیدگاه هابا نظرگاه زبـان افراد متفـاوت

شود و چند بار به شکل که در چند جمله و با تاکید تکرار می هاهمچون توصـیف تنگنای اسارت و باز شدن تدریجی چشم
توان آن را شــود که میالب یک توصــیف الگومند بیان میافروز در قشــود. چرخۀ نور و تاریکی گوهر شــبمشــابه بیان می

مراتب استادان در همچنین توالی سلسله ای از روایت تکرار شـوند دانست. چرخۀ نور و انعکاس آن در جوشن و آیینه، نمونه
م نوعی تکرار نمادین ی روغن بلسان و تکرار الگوی عبور از تاریکی ههاتکرار الگومند دارند. توصیف حرکت قطره هاکارگاه

 کند. ایجاد می
در متن روایی امکان دارد رویدادهای زیادی به چشم بخورد که چندین بار رخ داده باشند، ولی راوی تنها یک بازگو:  بسامدپ( 

کند. در گیری از این نوع بسـامد رویدادهای کم اهمیت در پیشبرد روایت را حذف میها را روایت نماید؛ راوی با بهرهبار آن
: ١358آقابابایی اهمیت را معین کند. )حاجیبســامد از نوع بازگو، این امکان برای نویســنده فراهم اســت تا رویدادهای کم

اند ولی تنها گانه که احتمالًا بارها در جهان داستان رخ دادهها اسـارت و سـفرهای پیر و عجایب هفتهمچون سـال (.١28
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هم زمانی رخدادها در گذشته و حال، با بازگویی تاریخی و آموزشی  ، هاسیمر  و کارگاه شـوند. تاریخچۀیک بار روایت می
 ی عرفانی(. های پیر و بازگویی سنتی مسیر معنوی و آزمونهاشوند. )حکایت از آموزهبیان می

 یو با بازگشت به عقب و بررس تیخواندن روا انیآن در پا یای است که قااوت درباره آن و کشف انواع تکرارهامؤلفهبسـامد 
سه  نیتناوب و بسامد، در همرا عیان سازد.  تداوم و زاویۀ دید، سبک تواند نکاتی چونیتکرارها م نیا. شودمی دهیکل داسـتان سـنج

 . ردیگیشکل م یمختلف یهابا تکرار مؤلفه، ظاهر شده تیروا کیمختلف در  یهاخود به گونه یاصل ۀدست
بیشـتر مبتنی بر بسـامد مفرد اسـت و از بسـامد مکرر کمتر بهره گرفته شده، اما فلسفۀ سهروردی در  قل سهرخعهرچند روایت 

توان در راوی بندی آن نوعی حیات نهایی اسـت که هر شخص باید آن را طی کند تا به رهایی برسد. بسامد بازگو را مینگارش و پایان
راند. چه در ابتدا که های مختلفی از آن سخن میرهایی مشاهده کرد که بارها و به گونهو به نوعی جهش اسـتعاری آن در تلاش برای 

در دام صـیادان است و در اواسط که در گرفتار بندهایی است که باید خود را از آن برهاند، در اصل تماما تکرار یک اتفاق و آن رهایی 
 کامل است. 

ــاره به عجایب هفتاعدادی چون  عقل سههرخدر : بسررامد تکرار عدد. ۱ ــبعه و هفت هفت، که هم اش ــالک س گانه و هم مس
شود. عدد چهار برای چهار حلقه امشـاسبند و هفت داستان فارسی و هفتم قمر ماه و هفت استاد، هفت سیاره دارد تکرار می

اند. بسامد یاره تقسیم شدهاند که میان هفت سـگانههای دوازدهطبایش چهارگانه اسـت. عدد دوازده برای دوازده کارگاه که برج
 اند. بررسیکنند، همگی قابلتکرار این اعداد که در اساطیر و حکمت و فلسفه سهروردی معنا پیدا می

هایی چون باز، صـیادان، مرغان، پیر، سـیرمر  و زال و اسـفندیار و رستم همگی در شکل نام: تیبسرامد تکرار نام شرخصر. ۲
 کنند. اند و نقشی تمثیلی ایفا میی سهروردیای از فلسفهماد و نشانهشوند که ناستعاری خود تکرار می

ر تمام د، فرار از بند و رهایی یافتن از قید تن، تشرف و رازآموزی و تجرد نف ، عقل سرخی اصل یۀما بن: هیمابسامد تکرار بن. ۳
نگرانۀ کند، راوی در دل روایت گذشتهو هرچه داسـتان بسـط و گسترش پیدا می شـودمیتکرار به شـکلی اسـتعاری  تیروا

گاه میخود، دوستش را که شنونده است، بیش  سازد. ازپیش به وجود این بندها آ

جای آن راوی برای کشف رود که در جایشود و با روایتی پیش میبا پرسشی ساده آغاز می عقل سرخپرسش: بسرامد تکرار . ۴
گاهی سیاه بهسـؤال و جوابخود و حقیقت مدام در حال پرسـش اسـت. این  سمت های مکرر است که راوی را از درون ناآ

 آورد. روشنی هدایت کرده، موجبات کشف را برای خود او و مخاطب و دوستش فراهم می

ا هایی رکند، حال آنکه پیر کنشدر برخورد با پیر دانا ساده انگارانه برخورد می راوی عموماً : کنش کیبسامد تکرار بر حسب . ۵
ــیم می ــیر پیش رو برایش ترس گاهی و درک دارد. کنشدر مس هایی که کند که موجبات طی کردن و گذر از آن لزوماً نیاز به آ

هایی که باعث نوعی درهم کند؛ تکرارتر میشـود و کار را برای شخصیت اصلی سخت و سختمدام بر تعداد آن افزوده می
 حقیقت پیچیده شده دست یابد.  شود تا راوی خود بتواند به آنپیچیدگی می

 انواع راوی .3-7

 :  نت قائل به چهار نوع راوی استژرار ژ

 . آیدکند، شخصیتی خیالی به حساب نمیراوی خارجی است که در داستانی که نقل می: داستانیبرون /راوی فراداستانی .١
 کند. راوی خارجی است که داستان خود را نقل می: داستانیدرون/راوی فراداستانی .2
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 . کندنقل می، ها حاور نداردراوی خیالی است که رخدادهایی را که خود در آنداستانی: /برونراوی میان داستانی .3
 کند. راوی خیالی است که داستان خود را نقل می: داستانیدرون/راوی میان داستانی .4

 وجه روایت. 3-42

ــت که پدیدآورندۀ آن در  ــا و عواطفی اس ــامل فا ــازی، تأثیر عاطفی بر خواننده و وجه روایت ش ــاس ــت. هدف از این فا متن اس
سو میشود. در واکاوی متن از زاویه وجه، سه وجه ادراکی، روانشناختی و شنو است. از این طریق است که خواننده با راوی همروایت

شود؛ یگریزی هم اشاره مکانونی شدگی وایدئولوژیک بحث اصـلی نگاه تحلیلی است. به وقت مطالعه وجه روایت به مسئلۀ کانونی
 چرا که فاصلۀ راوی با متن و میزان حاور او در کنش روایتگری از اهمیت بسیاری برخوردار است. 

  4سازیکانونی .3-44

شود. باید ی داستان و حوادث دیده، و برای خواننده بازگویی میهاواسطۀ آن شخصیتسـازی گزینش زاویۀ دیدی اسـت که بهکانونی
نگرد، یعنی به حادثه نزدیک است شـود که شـخصیت از چه جایگاهی به حوادث میدقت کرد که زاویۀ دید فقط معطوف به این نمی

گاهی شخصیت از اتفاقات و حتی  نگرد، بلکه میدان دید، مقدار شراکت در مسئله روایتگری، یا از بیرون وقایش را می میزان دانش و آ
شـناسی بین سـازی مسـئله واکاوی اسـت. از دیدگاه روایتگزیند، در کانونیبرای بیان روایت خویش برمی یی کههاو جمله هاکلمه

گر در روایت شدگی عملی است که کانونیگر امکان راوی شدن را دارد و کانونیشدگی تفاوت وجود دارد. کانونیگر و کانونیکانونی
اند. فاعل با شدگی دو عمل متفاوتگر و کانونیخصیت داستان است، یعنی کانونیی شـهاشـدگی عنایت به گفتهزند. کانونیرقم می

بیند و بعد آن را برای مخاطب تعریف گر میکه مفعول چیزی است که کانونیدرصورتی بخشد، ادراک خویش به داسـتان مسـیر می
. 2سـازی صفر؛ . کانونی١کند: سـازی را مطرح می(. ژنت در نظریّۀ روایی خود سـه نوع کانونی١33: ١383کنان -کند. )ریمونمی

 شناسایی است: سازی قابلهر سه نوع کانونی عقل سرخدر سازی خارجی. . کانونی3سازی داخلی؛ کانونی
ی داستان هادر دیباچه )حمد خداوند، ذکر پیامبر و صحابه( راوی دانای کل است که بر همه ساحتسرازی ففر: کانونیالف( 

: ١353)سهروردی « بود هرکه بود از بود او بود و هسـتی هرکه هست از اوست.»جهان ما بعدالطبیعی اشـراف دارد: و حتی 
گاهی مطلق روایت می ها(. این بخش نه از منظر شــخصــیت33 ی عرفانی که هاشــود، مشــابه به روایتبلکه از منظر یک آ

 شان حقیقت کلی است. مبنای معرفتی
شود؛ ادراک جهان، ح  اسارت، بخش اصـلی روایت از دید یک شـخصیت )باز( روایت مینی ثابت: سرازی درو کانونیب( 

ی اومحور است. این هایابد و کلًا تجربهشگفتی از تغییر دید و تجربۀ دیدار با پیر همگی از دیدگاه این شخصیت بازتاب می
که آشیان خویش و آن ولایت و هرچ معلوم من بود چنان»مثال، طور ادراک ثابت است و تغییر زاویۀ دید کلی وجود ندارد. به

( این جمله بر تجربۀ ادراکی و روانی یک شــخصــیت خاص دلالت دارد و زاویۀ 33: ١353)ســهروردی « فراموش کردم...
خورد شم میسازی داخلی ثابت به چسیمر  و دوازده کارگاه نیز عمدتاً کانونی شـود. در بخش اسارت، دید به او محدود می

ســازی چندگانه داخلی شــکل شــخصــیت ) باز/زال( اســت، اما با ورود ســیمر  و پیر، کانونی-و زاویۀ دید محدود به راوی
شود: گیرد. تجربۀ زال از حفاظت سیمر  و تغذیۀ آهو، دیدن وضعیت خود و واکنش مادرش، کاملا از منظر مادر بیان میمی

( در بخش زره داوودی، تیغ 3١: ١353)سهروردی « ه و سیمر  وی را زیر پر گرفته...چون به صـحرا شد، فرزند را دید زند»
                                                 
1. Perspective 
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شـخصیت است، یعنی خواننده با تجارب ذهنی او نسبت به زره، -بلارک و چشـمۀ زندگانی دیگر بار روایت از دیدگاه راوی
 ( 34: ص١353)سهروردی، « ردن؟گفتم این زره به چه شاید از خود دور ک»شود؛ تیغ بلارک و چشمۀ زندگانی همراه می

ســازی به ادراک او منتقل گوید، کانونییی که شــخصــیت پیر نورانی ســخن میهادر قســمتسررازی درونی متریر: کانونیپ(  
دهد. درواقش هنگام ورود پیر به داستان و آغاز گفتگو، ادراک و روایت را شرح می های خودش و مکانهاشـود و او تجربهمی

هاست تا من اولین فرزند آفرینشـم... آن ک  که تو را در دام اسیر گردانید... مدت»شـود: و حافظه او منتقل می هابه تجربه
شود. در سازی باعث چندصدایی محدود در متن می(. این تغییر کانونی38: ١353)سهروردی« مرا در چاه سـیاه انداخت.

زاویۀ دید  خاصیت انعکاس نور سیمر  و نقش آیینه و جوشن،  ندیار، بخش رستم و اسفندیار، با توصیف جنگ رستم و اسف
 سازی درونی چندگانه هم محسوب شود. تواند کانونیزمان میکند که همبه سطحی نمادی و ادراکی تغییر می

شــوند. یر ارائه میرویدادهایی مثل توصــیف جهان و کوه قاف هم از نگاه باز و هم از نگاه پ سررازی درونی چندگانه:کانونیت( 
شود مخاطب یک موضوع را از دو زاویه معرفتی دریافت کند. همچنین در مراحل پایانی سبب می هااین هم پوشـانی دیدگاه

ی هاگانه، با ورود مفاهیم نمادین و رازآلودی نظیر تیغ بلارک و چشمۀ زندگانی که در قسمت یافتهرویارویی با عجایب هفت
دند، زاویۀ دید هم به تجربیات ذهنی و حسی راوی و هم به بخش فلسفی و حکمی ماجرا گسترش توصـیفی رمزگشـایی شـ

 یابد. می
شود، بدون آنکه در لحظات کوتاهی از روایت که توصیف وضعیت فیزیکی باز و یا نگهبانان داده میسرازی بیرونی: کانونیث( 

آنگه هر دو چشم بر من دوختند و چهار بند مختلف »شود، مانند تر میعنصـر بیرونی برجسـته به ذهنشـان ورود پیدا کنیم، 
کنند کارکردِ گزارشی و بیرونی دارند و جنبۀ عینی روایت را تقویت می ها(. این بخش33: ص ١353 )سهروردی، « نهادند.

را پشت سوی من و روی پنج را روی سـوی من و پشـت بیرون و پنج  ده ک  را بر من موکل کردند، »گوید: و یا آنجا که می
طور توضیح ساختار دوازده کارگاه و نحوۀ بافت زره داوودی، بیشترحالت گزارشی (. همین33: ١353سـهروردی « ) بیرون.

 و بیرونی دارد، بدون اینکه به ذهن شخصیت ورود مستقیمی داشته باشیم. 
 ستان از منظر باز است. )ثابت( و اینکه هنگام روایت پیراینکه ادراک بیشتر داشدگی درونی ثابت، متریر و چندگانه: کانونیج( 

گاهی و دید راوی تغییر میادراک تغییر می ی خود هاکند. او ابتدا محدود به دانستهکند و یا اینکه با ورود به گفتگوها، سطح آ
جدیدی از جهان روایت را درک ی هاافروز و درخت طوبی، لایه، گوهر شبهااست، اما با شنیدن توضیحات پیر دربارۀ کوه

شدگی ی بارزی از کانونیهاشود یک رویداد از دو زاویۀ دیده شود هم نمودکند. )متغیر( و گفتگو میان باز و پیر باعث میمی
 هستند. 

 سازیوجوه کانونی .3-44-4

شدگی ژنت را بسط دادند تا علاوه بر ابعاد تصویری، ابعاد شناسان نظریۀ کانونیبا توجه به مواردی که مطرح شد، گروهی از روایت
بیند؟ جلوتر رفته و ابعاد دیگر را ها از سؤال اصلی ژنت که چه کسی میروان شناختی و ایدئولوژیک را هم شامل گردد. آن ادراکی، 

 کنند. بینش نقش دارند را مطالعه میگیری این که شامل چگونه دیدن، چه دیدن، چه زمانی دیدن و حتی افرادی را که در شکل
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 وجه ادراکی .3-44-4-4

یابد. روش واسطۀ دو شاخص مکانی و زمانی تحقق میگیرد. ادراک بهگر را دربر میادراکات حسی کانونی شدگی، این وجه از کانونی
واسطۀ همین فااسازی زمانی و مکانی شود و بهها باعث وحدت روایت میگر از زمان و مکان و چگونگی بررسی آنادراک کانونی

ساز از شود. کانونیساز است، موردمطالعه واقش میآید. در تحلیل مکان گستره مکانی که در معرض دید کانونیروایت به وجود می
ر بیرونی )مانند دانای گنگرد یا افق دید او محدود است؟ در افق باز کانونیکند؟ از بیرون متن داستان را میکجا به متن داستان نگاه می

ت گر( قادر نیسکانونی گر درونی )مانند شخصیتکل( قابلیت نامحدود در نظارت بر زمان و مکان دارد، ولی در افق محدود کانونی
ز ساز ادهد که کانونیی نامحدود داشته باشد. درواقش تصمیم گیرندۀ اصلی نویسنده است که قرار میهاو مکان هانظارت بر زمان

طور این موضوع که آیا دید او موضعی بیرون متن و ایستا متن را روایت نماید یا از موضعی پویا و متحرک در متن حاور یابد و همین
نگر است و تنها ی موجود در متن واقف است و یا اینکه دارای دیدی کلیهاو مکان هانگر است و به همه زمانبه متن دیدی جزئی

علاوه بر اینکه نیاز به محدودۀ مکانی خاصی دارند، به  هاکند. بایستی توجه کرد که روایتی مهم را بررسی میهامواضش و زمان
کشد و معتقد است که خواننده طرح زمانی ای از زمان نیز نیاز دارند. ژنت طرح زمانی روایت را در رویارویی با داستان پیش میگستره

صورت کلی و مبتنی بر درک خواننده بهنماید. در وجه ادراکی زمان اتفاق افتاده، برای خود تجسم میروایت را براساس آنچه در داستان 
گیرد، چرا که زمان روایت با زمان بیرونی متفاوت است. شود. زمان در وجه ادراکی مبتنی بر ذهنیات خواننده شکل میاز متن ترسیم می

کند. این خواننده است که زمان درونی ننده در تحلیل گسترۀ زمان نقش مهمی ایفا میدر روایت با زمان خطی مواجه نیستیم. درک خوا
 (. ١3۹: ١358آقابابایی کند. )حاجیی راوی برای خود تجسم میهاروایت را مبتنی بر گفته

ان دریجی چشمشود که مبتنی بر ح  بینایی و حرکت در فااست. پ  از باز شدن تاین وجه بیشتر از دید چشم باز مطرح می
تدریج قدری هر روز به»دهد؛ شود. این دیدار تدریجی همان زمان حسی را هم شکل میاش از جهان افزون میراوی تجربه دیداری

تجربۀ حسی از وصف دو  اش، ( و واگویی تجربۀ اسارت و داستان رهایی38: ١353سهروردی ) «کردند...چشم من زیادت باز می
شوند. در اینجا توصیف نور سیمر  و بازتاب افروز و مشاهده تمام جزئیات، همه از منظر راوی منتقل میکوه، تغییرات نور گوهر شب

عملی  طور توجه دقیق به جزئیاتواسطۀ ابزار نمادین است. همینآن در جوشن و آیینه، مثال عینی از ادراک دیداری و تغییر واقعیت به
 کند. ای حسی و تحلیلی و ادراکی برای راوی ایجاد میو فلسفی مثلًا زره و چشمه، همراه با مشاهدۀ اثرات تیغ بلارک، تجربه

 وجه روانشناختی .3-44-4-3

دو مولفۀ  گردد. این وجه بیانگر نسبتگر در مواجهه با حوادث و رخدادها تحلیل میی عاطفی و ذهنیت کانونیهادر این وجه سوگیری
گاهی کانونیگر به کانونیشناختی و عاطفی کانونی گیرد و میزان دانش، گر موردمطالعه قرار میشده است. در مولفۀ شناختی قلمرو آ

یابد. علاوه بر این در این گرهای دیگر هم دست میواسطۀ آن به دانش کانونیشود و بهگر بیان میحدس و گمان و خاطرات کانونی
گاهی بر عهدۀ مؤلف ها واکاوی میساز و نحوه نظارت بر آنی انتقال وقایش روایت از ذهن کانونیهاوجه روش شود. تعیین میزان این آ

داستانی است. گاهی در طول روایت مؤلف مستتر دامنۀ اطلاعاتی را که بایست به مستتر است که خود او هم گاهی همان راوی برون
گر درونی هم دارای حدودی است، چراکه او خود بخشی از نماید و از طرف دیگر، اطلاعات کانونید میخواننده ارائه نماید را تحدی

گاهیجهانی است که بازنموده می گر خوانندهرا در دریافت اطلاعات موردنظرش اش پیرامون این جهان محدود است. کانونیشود که آ
شدگی مطالعه سازی و یا کانونیه عاطفی میزان عینی و ذهنی بودن کانونیکند. در مؤلفکند و او را در روایت شریک میسهیم می
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گر سوم یی که کانونیهاگردد. در روایتگر تحلیل میساز و یا کانونیشود. به اضافه میزان درگیری عاطفی و احساسی کانونیمی
گردد، ویری که داستان از متن استخراج میشدگی عینی خنثی است و درگیر نیست. در حالت تصشخص و یا بیرونی است، کانونی

ی هاو ارزیابی هااش بر بیان رفتار ظاهری افراد است و با قااوتشدگی تأکید عمدهطرف و غیرشخصی است. این نوع از کانونیبی
 (. ١35: ١358آقابابایی گردد. )حاجیمواجه نمی هاشخصیت

یت اصلی )راوی( نظیر حیرت و شگفتی و امید به رهایی و فراموشی گذشته ذهنی و حالات درونی شخص-ی عاطفیهابیان لایه
(. این وجه 38: ١353)سهروردی« ام...پنداشتم که خود من پیوسته چنین بودهمی»سازی هستند. شناختی کانونیهمه از وجوه روان

میل به رهایی و کنجکاوی راوی در طول داستان دهد که روایت صرفاً گزارش عینی نیست، بلکه بازنمایی حالات ذهنی است. نشان می
گیرد. همچنین شدت بر پایه نیاز به دانستن شکل مییش بههاو پاسخ هاگانه و پرسشو عجایب هفت هابرای شناخت مسیر و پدیده

را به تصویر  هاشخصیتی روانی های فرعی نظیر داستان زال، اضطراب، شگفتی و تجربۀ مستقیم زال و مادرش، حالتهادر داستان
و تلاش برای درک مسیر معنوی، بیانگر فشار روانی و تمرکز درونی  هاو کنجکاوی هاکشد. درواقش در طول داستان تمام اضطرابمی

 ست. هاشخصیت

 وجه ایدئولوژیک .3-44-4-2

و جملات که در متن موجود است،  هابعای کلمه کند و مبتنی برگر را مطالعه میبینی کانونیاین وجه از روایت ایدئولوژی و جهان
واسطۀ رفتارهای او دریافت. بهتر است برای حصول توان بهگر را میتوان این ایدئولوژی را متوجه شد. نظریات ایدئولوژیکی کانونیمی

کند. برخی از ر متن طرح میصورت آشکار ایدئولوژی خود را دگر، لحظاتی را تحلیل کنیم که او بهی کانونیهامستقیم اندیشه
: ١35۹بینی راوی بهتر است ساختار وجهی متن را موردبررسی قرار دهیم. )فاولر یابی به جهانشناسان عقیده دارند برای دستروایت

 هاهبو مشبه ها(. برای مطالعۀ این ساختار وجهی بایستی وجوه افعال و قیدها، جملات عامی و جملات معترضۀ دعایی و صفت١۹3
گیرد، بحث چندصدایی متن است. در این تحلیل شود. یکی دیگر از مسائلی که در وجه ایدئولوژیک موردبررسی قرار می هاو استعاره

ی موجود در متن نیز پرداخت و هاتوان به ارزیابی دیگر ایدئولوژیی ایدئولوژیک راوی، میهاوجه، پ  از بررسی اندیشه و دیدگاه
با راوی همسو باشد، یا راوی اجازۀ سخن گفتن به غیر ندهد،  هاصداست. اگر ایدئولوژی شخصیتا متن چندصدا یا تکدریافت که آی

فراهم کند و اجازه شنیده شدن صدای  هاصداست، ولی اگر راوی زمینه را برای عرض اندام دیگر شخصیتدر این صورت متن تک
 ( ١١١: ١358آقابابایی )حاجی مخالف را بدهد، در این صورت متن چندصداست.

تبش آن سهروردی در این داستان نگرش عرفانی و حکمی نسبت به هستی، سرنوشت، قاا و قدر و... دارند. درواقش کل راوی و به
ر و رهایی مثابۀ اسیر قاا و قدکند. انسان/باز بهمثابۀ صحنه تقدیر جلوه میروایت بر بنیان نگرش عرفانی/کلامی استوار است. جهان به

: ١353)سهروردی « گهر چیزی که هست عاقبت با شکل اول رود.»کنند. منزلۀ بازگشت به اصل که کوه قاف باشد نمود پیدا میبه
ی شناسانۀ معرفتند. کل متن دارای جنبۀ تمثیلی و رمزآمیز است که مبیّن ماامین هستیاحامل معنای عرفانی ها(. تمام گفتگو34

 عنوان منشأ همه خیراتمثابۀ حقیقت متغیر و درخت طوبی بهافروز بهمثابۀ موانش روحانی، گوهر شبطور مثال، دو کوه بهاست. به
ی هاکنند. درواقش تمام نمادمراتب معرفتی و سیاسی عمل مینظم جهان و سلسله است. سیمر  و دوازده کارگاه نماد عدالت الهی، 

یابی به حقیقت ی الهی و دستهاو تیغ بلارک و روغن بلسان، نمایانگر مسیر تطهیر روح، آزمونعرفانی همچون چشمۀ زندگانی 
 هستند.
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  یریگجهینت. 3

واسطۀ تعریف که یک اثر دراماتیک با هدفی خاص، اشخاص بازی را متناسب با موضوع خود و در یک هماهنگی، به کمک تااد و به
گیرد تا وضش آشفته به شود. کشمکشی شکل میاشخاص را برهم زده و آشفتگی را موجب میشود، تعادل زندگی شناخت را سبب می

کند ها را در آزمون و خطاهایی گرفتار میهایی که از پی آن منجر به محک اشخاص بازی شده، آنحالت اولیۀ خود بازگردد. پیچیدگی
شود. نتیجه ضعیت بحرانی شده به نقطۀ اوج رسیده، فاجعه پدیدار میکه تعلیق را ایجاد و با گسترش و بسط یافتن هرچه بیشتر درام، و

های نمایشی و روایی دارای چنین ظرفیت عقل سرخدهد. است هدف اصلی را به مخاطب انتقال میرویدادها رقم زدهو آنچه سلسله
ازپیش قرار و چه نویسندگان موردتوجه بیشتواند چه از سوی خوانشگران ی زمانی در روایت میهابوده که به علت نقش پررنگ مؤلفه

ای را در حوزۀ آورد تا هرگونه نگاه اندیشمندانهگیرد. عنصری که چه در شکل ارسطویی آن و چه در شکل روایی، بستری را فراهم می
 عنوان ابزاریهاز زمان ب عقل سرخروایت به معنای شرقی و با درآمیختگی با مفاهیم و شکل غربی آن گسترش دهد. سهروردی در 

نگری نگری و گذشتهها اعم از آیندهپریشیواسطۀ زمانهای که بهاست تا با ایجاد گسستبرای در هم شکستن توالی خطی بهره گرفته
رقم زده، سیر حرکت سالکی را نشان دهد که در پی رهایی از قیدوبند این جهان است. روایت از زبان راوی اول شخص که تا بخشی 

کند و یابد که راوی دیگر در دل روایت که همان پیر است ظهور میشود و تا جایی ادامه میگر است بیان میان خود کانونیاز داست
گیرد. در غیاب مستقیم سهروردی وجود ادراکی و روانشناختی و ایدئولوژیکی نویسنده/راوی گری را به نحوی دیگر بر عهده میکانونی

است، به به نوعی چون متادرام و به شکل روایت در روایت بازگو شده عقل سرخگردد. به مخاطب ارائه میی زمانی هادر خلال بازی
تواند هر خوانشگری را بسته به زاویه رویارویی خود با یی برخوردار است که میهالحا  تداوم و ترتیب و تناوب روایی هم از قابلیت

در روایت داستان با دربرگرفتگی بیشترین حجم از داستان در  هانظم و طول زمانی رخدادتأثیر قرار دهد. همین شیوۀ ترسیم اثر تحت
عقل ها در کند. وجود بسامدهای مدنظر ژنت و بررسی آنبازۀ زمانی محدود به روایت شتابی منفی بخشیده، گاهی بالعک  عمل می

تواند راهگشای درک فلسفۀ سهروردی باشد. به همین جهت ی، جدا از ایجاد رویکرد خلاقه در خوانش به قصد اهداف اجرایی مسرخ
سازی این نویسنده را در انتقال هرچه بهتر مفهوم و پیام از زمان داستان پیشی گرفته، به مدد کانونی عقل سرخاست که زمان روایت در 

 رساند.مستتر در دل داستان یاری می
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  منابع
، شرح و تحقیق: نزار رضا، لبنان، الحکماءالانباء فی طبقاتعیون(. تااحمد بن القاسم السّعدی الخزرجی. )بیالدّین ابن ابی اصیبعه، موفّق

 بیروت: دارالمکتبه الحیات

 ، تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتابکوب، ترجمۀ عبدالحسین زرّینفنّ یعر(. ١343ارسطو. )
 عاونی، تهران: نشر نیلوفر. ، ترجمۀ شیرین تنمایش چیست(. ١358اسلین، مارتین. )

 . مرکز : نشرتهران، ساختار و تأویل متن(. ۱۳۱۹احمدی، بابک. )

بارد نوشته محمد چرم شیربر پایه بررسی زمانمندی روایت در نمایشنامه در مصر برف نمی(. »١354امیرکاووس. ) احمدی، فاطمه. بالازاده، 
 تهران: مجله علمی پژوهشی تئاتر.«. نظریات ژنت

 . تهران: جهان کتابخود نویتن(. ١33١اخوت، احمد. )

  ، ترجمۀ محمدرضا ابوالقاسمی، تهران: نشر ماهی.مبانی نظریه ادبی(. ١383برتنز، هان . )

 ، ترجمه: رضا شیر مرز، تهران: نشر قطره. کالبدیناسی درام(. ١359بولتون، مارجوری. )

، یفارس اتینامه زبان و ادبکاوش هی، نشر«عقل سرخ»در  یسهرورد یتجربه عرفان یادراک یالگو؛ یاستعاره مفهوم»(. ١35۹) .اللهنعمتاهی، پن
١8 (3۵ ،)١-25 . 

 . سخن نشر :تهران ،سرخ عقل (.١352) تقی.پورنامداریان، 
 ، ترجمۀ غلامحسین دولت آبادی، تهران: نشر افراز. تحلیل متن نمایشی(. ١358پرونه، میشل. )

گه: نشر محمد نبوی، تهرانۀ ، ترجمبوطیقای ساختارگرا(. ۱۳۱۲تودورف، تزوتان. )  . آ

. «ژنت نظریه براساس «درجه صفر مدار» رمان در روایی زمان تحلیل و بررسی»(. ١355. )مصطفی گرجی، و فاطمه، کوپا، صفیه، مقدم، توکلی
 .١3١-8١ ،( 8۹)۲۴ ،(پارسی ادب و زبان) ادبی پژوهیمتن

، لنامه هنرفصنشریه ، «بروک تریپ یآوردها بر دست هی: با تکستمیبر تئاتر غرب در قرن ب یشرق یهاشینما ریتئاتر: تأث(. »١383) .نغمهی، نیثم
 . ۴۱ – ۵۲، ۴3، شماره١383بهار 

 .، تهران: انتشارات مهر اندیشنظریه و کاربردیناسی، روایت(. ١358آقابابایی، محمدرضا. )حاجی

 ،ادبی نقد. «ژنت روایی زمان دیدگاه از ادبی متون بررسی موضوع با پژوهشی علمی مقالات نقد»(. ١358. )محمد نجاری، و زهرا، حیاتی،
١2(49 )، 33-83. 
 و فارسی تطبیقی مطالعات. «فارسی و عربیهای مقامه در روایی زمان تداوم تطبیقی بررسی»(. ١359. )عاطفه نیکخو، و فرامرز، خجسته،

 .82-95 ،(١)١ ،عربی
 ژنت زمان نظریه براساس شناسیروایت دیدگاه از روایی زمان تحلیل»(. ١353. )الهام حدادی، و محمدرضا، احمدی، زمان فرهاد، درودگریان،

 .١38-١23 ،((١3 پی در پی) 3)4 ،(ادب باار) فارسی نثر و نظم یناسیسبک. «امیرخانی رضا اثر «وتنبی» داستان در
بی، محمّد. ) لب اباءاعلامهـ(.  ١435راغب الطّبّاخ الحب قب علیه: محمّد کمال، سوریه، حلب: 4، جلد النبلاء بتاریخ حَلبَ الشَّ حه و علَّ حَّ ، صب

 .دارالقلم العربیّ 

 .ترجمه: ابوالفال حری، تهران: انتشارات نیلوفر، روایت داستانی: بوطیقای معاصر(. ١383کنان، شلومیت. )-ریمون

 ، تهران: نشر هرم . انیتبارنامه ایراق(. ١358زارع، زهرا. )

 ، ترجمۀ مینو ابوذرجمهری، تهران: نشر قطره. زبان درام(. ١355سانگر، کیت. )
 ، تهران: نشر مولی. عقل سرخ(. ١383الدین. )سهروردی، شیخ اشراق شهاب
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، به تصحیح و تحشیه و مقدّمۀ هانری کربن، تهران: پژوهشگاه علوم 3، ج مجموعۀ مصنّفات ییخ ایرا (. ١333دین. )السهروردی، شهاب
 .انسانی و مطالعات فرهنگی

، به تصحیح رضا کوهکن، تهران: نشر موسسۀ پژوهشی حکمت و فلسفه ایران، موسسه مطالعات عقل سرخ(. ١353الدین. )سهروردی، شهاب
 اه آزاد برلین. اسلامی دانشگ

، ترجمۀ مقصودعلی تبریزی، به کوشش الحکماء(الافراح )تاریخالارواح و روضهنزهه(. ١339الدّین محمّد بن محمود. )شهرزوری، شم 
 .پژوه و محمّد سرور مولایی، تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگیمحمّدتقی دانش

 ادب و زبان) ادبی پژوهیمتن. «سعدی گلستانهای حکایت در متن زمان و روایی زمان تقابل بررسی»(. ١354. )فائزه آبادی،یوسف عرب
 .53-39 ،(33)١5 ،(پارسی

 .ترجمه: محمد غفاری، تهران: نشر نیشناسی و رمان، (. زبان١353فاولر، راجر. )

 مینوی خرد.زاده تهران: نشر ترجمۀ مهدی نصرالله، نظریه و تحلیل درام(. ١355فیستر، مانفرد. )
 نگاه. انتشارات تهران:، یونسی می. ترجمۀ ابراهرمان یهاجنبه(. ۱۳۹۲) .ورستر، ادوارد مورگانف

 ، تهران: کتاب نیستان.آناتومی ساختار درام(. ١35١قادری، نصرالله. )

 مرکز.  نشر . تهران:یترجمۀ فرزانه طاهر، یادب ۀینظر(. ۱۳۱۵) .کالر، جاناتان
 . خرد ینویتهران: م، ی، ترجمۀ کوروش صفو(اتیادب و مطالعۀ ییناسزبان، ییگراگرا )ساختساخت یقایبوط(. ۱۳۱۱) .کالر، جاناتان

 ، ترجمه: پدرام لعل بخشی، تهران: نشر افراز. معماری نمایشنامه(. ١353دیل، رابین. )دیل، جو، استاکلتوبن، دیوید، استاک
 .. ترجمه امید نیک فرجام. تهران: نشر مینوی خردروایت در ادبیات و سینماای بر مقدمه( ١383لوته، یاکوب. )

 هرم .  نشر . ترجمۀ محمد شهبا، تهران:تیروا یهاهینظر(. ۱۳۲۱) .مارتین، والاس
 ققنوس. تهران: نشر سعید انواری،  ۀترجم، ساروردی(. ١35۵) مارکوت، رکسان.

 هرم .  انتشارات: محمد شهبا، تهران ۀترجم، های روایتنظریه (.١382. )مارتین، والاس
 .. تهران: نشر چشمهدانشنامه نقد ادبی(. ١358مقدادی، بهرام. )
 .الدین سهروردی، تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی، شهاب3، ج مقدّمۀ مجموعۀ مصنّفات ییخ ایرا (. ١333)نصر، سیّدحسین. 

 نظریه براساس سعدی گلستانهای حکایت در روایت سرعت بررسی»(. ١359. )محمدصادق بصیری، و محمدرضا، صرفی، امید، فر،وحدانی
 .93-33 ،( (١3 پیاپی) 4)8 ،ادبی فنون ،«ژنت
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