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The novel Prince Ehtejab by Houshang Golshiri, with its mind-centered, 

nonlinear narrative, mixed with memory, illusion, and nested language, is 

considered one of the prominent examples of introspective narrative in modern 

Persian literature. In addition to the sequence of external events, the narrative of 

this work is reflected from within the feverish, delusional, and memory-deprived 

mind of the main character, namely Prince Ehtejab, and represents his experience 

of history, violence, illness, sin, and decline in a multilayered and polyphonic 

format. The main issue of this research is how the narrative in this novel is 

formed based on the main character's mentalities and cognitive processes and 

organizes narrative elements such as time, place, language, and relationships 

between characters. The purpose of the research is to analyze the narrative 

structure in this novel based on the four main components of David Herman's 

cognitive narratology theory, which are: mind-centeredness, world-building, 

experience-centeredness, and multi-purposeness. The research claims that in 

addition to utilizing a mind-centered narrative, the mind of its main character is 

the main context and origin of the narrative; a mind that both reflects and 

reconstructs the fictional world. The research was conducted with a qualitative 

method and based on narrative text analysis. The findings show that this novel, by 

creating a psychological, multilayered, and static world, is an excellent example 

of mind-centered and experiential narrative in Persian literature, and its structure 

can be clearly analyzed with the components of cognitive narratology. 
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Extended Abstract 

Introduction 

Houshang Golshiri’s Prince Ehtejab [Shazdeh Ehtejab] stands as a seminal work in the landscape of 

contemporary Iranian fiction, distinguished by its innovative use of mind-centered narrative 

techniques. The novel’s employment of stream of consciousness, non-linear temporality, and intricate 

psychological layering positions it as an exemplary subject for cognitive narratological analysis. 

Unlike traditional narratives that adhere to linear chronology and external events, Prince Ehtejab 

unfolds primarily within the tumultuous psyche of its protagonist, Khosrow Ehtejab. Through a 

tapestry of memories, hallucinations, guilt, and psychological crises, the narrative blurs the boundaries 

between internal and external realities, inviting readers to experience the world as refracted through 

the protagonist’s consciousness. 

This study is motivated by a central research question: How do the mental processes and cognitive 

structures of Prince Ehtejab shape the narrative architecture and the dynamics between characters? 

Specifically, the research seeks to elucidate the ways in which the protagonist’s complex mental 

states—perpetually engaged in processing his past—drive the narrative forward on both emotional and 

psychological levels, influencing his interactions with other characters such as his wife Fakhr al-Nesa 

and his servant Morad. Furthermore, the study aims to demonstrate how these mental processes 

actively construct the external world of the novel, transforming the protagonist’s experience of space 

and time. 

The significance of this research lies in its application of cognitive narratology, particularly the 

framework developed by David Herman, to analyze the interplay between memory, language, and 

subjective experience in the formation of narrative. By foregrounding the cognitive dimensions of 

storytelling, this approach offers a nuanced understanding of how narratives are shaped not only by 

external events but also by the internal workings of the mind. The hypothesis underpinning this study 

posits that the mental structures of Prince Ehtejab exert a profound influence on the narrative, actively 

shaping both the relationships between characters and the overall atmosphere of the novel. 

 

Methodology: 

The present study adopts a qualitative research methodology, utilizing cognitive narratological 

analysis as articulated by David Herman. This approach is particularly suited to the examination of 

narratives that foreground mental processes, subjective experience, and the construction of reality 

through memory and perception. The analysis proceeds through several stages: 

1. Textual Analysis: Close reading of the novel to identify key passages that exemplify the use of 

stream of consciousness, non-linear temporality, and the blurring of internal and external realities. 

2. Cognitive Mapping: Application of Herman’s cognitive narratology to map the mental processes of 

the protagonist, focusing on how memory, emotion, and perception are encoded in the narrative 

structure. 

0. Character Interaction Analysis: Examination of the ways in which the protagonist’s mental states 

influence his relationships with other characters, with particular attention to dialogic exchanges, 

internal monologues, and the representation of other minds. 

1. World-Building Assessment: Analysis of the novel’s construction of space and time, exploring how 

these dimensions are shaped by the protagonist’s subjective experience rather than by objective reality. 
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Data collection is based on the systematic selection of narrative segments that illustrate the interplay 

between cognitive processes and narrative form. The analysis is interpretive, seeking to uncover the 

underlying mechanisms by which the protagonist’s mind shapes the narrative world. 
 

Discussion  
The analysis of Prince Ehtejab identifies four key cognitive-narratological dimensions that shape its 

complex structure. First, the novel’s mind-centeredness places the protagonist’s consciousness at the 

heart of the narrative, closely aligning the narrative voice with his fragmented memories and 

psychological turmoil. This approach immerses readers in the protagonist’s inner world, encouraging 

deep engagement with his mental and emotional states. Second, the novel constructs its world through 

subjectivity, transforming space and time into symbolic and emotional landscapes that reflect the 

protagonist’s memories, fears, and losses, rather than objective reality. Third, the narrative emphasizes 

experiential focus, vividly portraying bodily sensations and emotional responses to create a more 

immersive and empathetic reader experience. Finally, the novel employs polyphony and 

multiperspectivity, incorporating a range of voices—from secondary characters to inanimate objects—

which generates a dynamic, dialogic structure and resists a single, unified interpretation. Together, 

these dimensions establish Prince Ehtejab as a paradigmatic example of a cognitively complex, mind-

centered, and memory-driven narrative, inviting readers to experience the story as a deeply subjective 

and affective journey. 

 

Conclusion 
The analysis demonstrates that Prince Ehtejab offers a unique narrative experience, shaped by the 

protagonist’s mental structures and cognitive processes. The novel’s mind-centeredness dissolves the 

traditional boundaries between narrator and character, immersing the reader in the protagonist’s 

psychological reality. The subjectivization of space and time transforms the narrative world into a 

projection of memory, emotion, and perception, challenging the conventions of realist storytelling. 

The focus on embodied and affective experience further deepens the reader’s engagement, enabling a 

more profound empathetic connection with the protagonist. Finally, the polyphonic structure of the 

narrative reflects the multiplicity of voices and perspectives that constitute the protagonist’s social and 

psychological environment. 

In sum, Prince Ehtejab exemplifies a modern, cognitively sophisticated narrative that foregrounds the 

interplay of memory, emotion, and mind in the construction of narrative reality. By employing 

cognitive narratology as an analytical framework, this study illuminates the ways in which mental 

processes shape not only the internal world of the protagonist but also the external world of the 

narrative. The findings underscore the importance of considering cognitive and psychological 

dimensions in the analysis of modern fiction, particularly in works that challenge traditional narrative 

forms and conventions. 

This research contributes to the broader field of narrative studies by demonstrating the value of 

cognitive narratology in analyzing complex, mind-centered narratives. It also offers insights into the 

specificities of contemporary Iranian fiction, highlighting the innovative narrative strategies employed 

by writers such as Golshiri. Ultimately, the study affirms the centrality of the mind in the construction 

of narrative meaning, inviting further exploration of the cognitive dimensions of storytelling in both 

Iranian and global literary contexts. 

Keywords: Prince Ehtejab [Shazdeh Ehtejab], Houshang Golshiri, cognitive narratology, stream of 

consciousness, mind-centered narrative, memory, subjectivity, polyphony, Iranian fiction, narrative 

structure. 
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  ها:واژهکلید
سازی، محوری، جهانتجربه
شازده شناسی شناختی، روایت

 مداری.، ذهناحتجاب

گیری از روایت نوشتۀ هوشنگ گلشیری، یکی از آثار ادبیات مدرن فارسی است که با بهره شازده احتجاب رمان
است. روایت این رمان از به خاطره و توهم، ساختاری پیچیده و چندلایه را پدید آورده محور و آمیختهغیرخطی، ذهن
یابد و تجربۀ زیستۀ او از تاریخ، ، جریان میشازده احتجابدار و متوهم شخصیت اصلی، یعنی درون ذهن تب

های روایی این اثر پیچیدگیکند. خشونت، بیماری، حافظه و زوال را در قالب زبانی تودرتو و چندصدایی بازنمایی می
کید دارد، بهسبب شد تا نظریۀ روایت عنوان چارچوب شناسی شناختی دیوید هرمن که بر تعامل ذهن، زبان و روایت تأ

مداری، هایی همچون ذهننظری این پژوهش انتخاب شود. هدف پژوهش، تحلیل ساختار روایت رمان از منظر مؤلفه
بودن است، تا نشان داده شود چگونه روایت با بازنمایی ساختارهای ذهنی، منظورهمحوری و چندسازی، تجربهجهان

دهد که یابد. روش تحقیق کیفی است. نتایج تحقیق نشان میهای حافظه، معنا و انسجام میتجربۀ زیسته و پیچیدگی
است که از طریق بازنمایی  گرا در ادبیات فارسیمحور و تجربهمدار، حافظهای از روایت ذهننمونه شازده احتجاب

شناسی شناختی خوبی با نظریه روایتپردازد و بهچندلایۀ ذهن شخصیت، به بازسازی جهانی درونی و بحرانی می
 تحلیل است.هرمن قابل

   .0-05(، 252) 90، فارسی ادبزبان و . ی شناختی رمان شازده احتجاب  برپایه دیدگاه دیوید هرمنسشناتحلیل روایت(. 4040) فائزه، عرب یوسف آبادی: استناد
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 مقدمه. 1

تر فرایندهای ذهنی و شناختی عنوان یکی از رویکردهای پیشرفته در مطالعات ادبی، در پی درک عمیقشناسی شناختی بهروایت
های ساختاری های سنتی که بیشتر بر تحلیلگیرند. این رویکرد، برخلاف نظریهها شکل میها و روایتاست که در درون شخصیت

ها بر فرایندهای روایی و ساختار ها و چگونگی تأثیر آنهای ذهن شخصیتترین لایهدرونیو بیرونی روایت تمرکز دارند، به تحلیل 
 و ذهنیت نقش بررسی به مفصل طوربه عنوان یکی از پیشگامان این حوزه، به (David Herman) پردازد. دیوید هرمنداستان می

کید او. استپرداخته روایت دهیشکل در شناخت  و ذهنیات انعکاس ها، علاوه بر بازنمایی بیرونی از رویدادها،ایترو که دارد تأ
کنند  منتقل دیگران به روایتی صورتبه را آن و درک را خود دنیای دهندمی اجازه هاآن به که هستند هاشخصیت درونی تجربیات

(Herman, 2002: 54 .)گیری، شناختی، تأثیرگذار بر شکلعنوان ساختارهای ها بهدر حقیقت، در این دیدگاه، ذهنیات شخصیت
گاهیند و این ذهنیتاساختار و پیشبرد روایت ها، داستان را ها، خاطرات و تجربیات فردی شخصیتها هستند که براساس آ

 کنند.بازسازی می

کند، ایفا میها در پیشبرد داستان نقشی اساسی های ذهنی شخصیتهای مدرن که پیچیدگیویژه در تحلیل رماناین رویکرد به
عنوان یکی از منتشر شد و به ۸۴۳۱اثر هوشنگ گلشیری است که در سال  شازده احتجابها، اهمیت دارد. یکی از این رمان

ین روایتشود. این رمان که با استفاده از تکنیکهای برجسته در ادبیات داستانی ایران شناخته مینمونه گری مانند جریان های نو
کند داستانی را از درون ذهن شخصیت اصلی، خسرو احتجاب، روایت می (Stream of Consciousness) سیال ذهن

است و ها پرداختهشناختی و شناختی شخصیتهای روانطور عمده به نمایش درآوردن درگیری(، به۲۷۲: ۸۴۱۴)میرعابدینی، 
 خود ۀبازسازی ذهنی گذشت ، شخصیت اصلی درحال  احتجابشازده کند. در طور مستمر در ساختار روایی وارد میذهنیت آنان را به

 که طورهمان داستان، در ویژگی این. دارد جریان او ذهن درون پیوسته، طوربه او روانی مشکلات و گناه احساس خاطرات، و است
طور غیرخطی و زمان و مکان به سازدمی هاشخصیت ذهنیت درون از فعال طوربه را روایت ساختار شود،می مشاهده هرمن آثار در

 شود.آمیخته پردازش میو در هم
گری و ساختار ذهنی آن است. های نوین روایتبرای تحلیل در این تحقیق به دلیل استفاده از تکنیک شازده احتجابانتخاب 

کند. این امر، رمان را می دهی به روایت عملعنوان منبع اصلی شکل، بهشازده احتجابدر این رمان، ذهن شخصیت اصلی؛ یعنی 
، ذهن شازده که درگیر بازسازی خاطرات شازده احتجابکند. در شناسی شناختی تبدیل میآل برای تحلیل روایتبه یک نمونه ایده

 این تأثیر تحت نیز بیرونی فضای و هاشخصیت دیگر با او تعاملات ای کهگذارد؛ به گونهچیز تأثیر میگذشته است، بر همه
 ابزار  بر علاوه شازده ذهن داستان آن در که شودمی روشن هرمن دیوید(. با نظریۀ ۳۴: ۸۳۱۱های درونی قرار دارند )تقوی، فرایند

ذهن او، با ترکیب (. Herman, 2002: 202است ) داستانی دنیای به دهیشکل اصلی عوامل از یکی رویدادها پردازش و تحلیل
 هایویژگی از یکی امر این و دهدمی شکل ایپیچیده طوربه مربوط به خود، روایت را از درون ذهنیهای گذشته و حال و درگیری

 .است گلشیری گریروایت هایتکنیک در برجسته
بر ساختار روایت و روابط  شازده احتجابپژوهش، برپایه این پرسش شکل گرفت که چگونه ذهنیات و فرایندهای شناختی 

کید دارد که چگونه ذهنیات پیچیده شخصیت شازده که بهتأثیر میها میان شخصیت  طور مداوم درحال  گذارد؟ این پرسش بر این تأ
ها؛ ازجمله برد و در تعاملات او با دیگر شخصیتپردازش گذشته خود است، روایت را در سطح ذهنی و احساسی پیش می

توانند این تحقیق بر آن است تا نشان دهد چگونه این ذهنیات میهمسرش فخرالنساء و خدمتکارش مراد، نقش دارد. همچنین، 
 طور فعال دنیای بیرونی را شکل دهند و نحوه تجربه شازده از فضای خارجی و زمان را دگرگون سازند.به
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یل وتحلشناسی شناختی برای بررسی و تجزیهروش تحقیق در این مطالعه کیفی است. در این تحقیق، از روش تحلیل روایت
های کیفی، به و تأثیر این ساختارها بر روایت استفاده خواهد شد. این تحلیل، براساس روش شازده احتجابساختارهای ذهنی 

ها و پردازد و تلاش دارد تا نشان دهد چگونه این فرایندها بر روابط شخصیتشناسایی فرایندهای ذهنی و شناختی در رمان می
  .گذارندپیشبرد داستان تأثیر می

ها و دهی به روایت و تأثیر آن بر دیگر شخصیتدر شکل شازده احتجابهدف این تحقیق بررسی تأثیر ساختارهای ذهنی 
، هم در دنیای درونی شازده احتجابویژه ها، بهفضای روایت است. این تحقیق سعی دارد نشان دهد که چگونه ذهنیات شخصیت

  ها نقش دارند.وابط میان شخصیتها و هم در تعامل با دنیای بیرونی و رآن
پایۀ  بر که ذهنیات این. دارد روایت بر ایعمده تأثیر شازده احتجاب ذهنی ساختارهای که است این تحقیق اینفرضیۀ 

 فضای و هاشخصیت روابط بر و برندمی پیش را روایت فعال طوربه گیرند،می شکل شخصیت روانی هایبحران و گناه احساسات
 گذارند.می تأثیر رمان

 . پیشینة تحقیق2

« شازده احتجابتحلیل گفتمان انتقادی تاریخی »است؛ ازجمله مقالۀ های متعددی انجام شدهپژوهش شازده احتجاب رمان دربارۀ
نشان های ایدئولوژیک و اجتماعی در رمان پرداخته و ( نوشتۀ مظفری و طبیعی است که نویسندگان در آن به تحلیل گفتمان۸۳۱۲)

ها و وقایع مختلف به های اجتماعی و تاریخی دوره قاجار را از طریق شخصیتگفتمان شازده احتجابکه گلشیری در اند هداد
چالش گفتمانی »دهد. مقالۀ دیگر با عنوان ویژه تأثیر روشنفکری زمان خود را بر این اثر مورد بررسی قرار میگذارد و بهنمایش می

های سنتی و مقاله به تحلیل گفتماندر این پور هفشجانی است. او( نوشتۀ ولی۸۳۱۸« )شازده احتجابانه در در بازتعریف هویت زن
کید دارد که در مدرن در تعریف هویت زنانه پرداخته های هویتی زنان در ، گلشیری به چالششازده احتجاباست. این مقاله تأ

 است.های سنتی و مدرن پرداختهمواجهه با گفتمان
باشی و حسینی، نویسندگان ( نوشتۀ قافله۸۳۱۱« )گلشیری  شازده احتجاب رمانگرایی در عناصر گروتسک و مدرن»در مقالۀ 

که گلشیری با  کندتمرکز دارند. این مقاله بیان می شازده احتجابهای مدرن در بر استفاده گلشیری از ژانر گروتسک و ویژگی
های هولناک، یک روایت شدگی، دیوانگی رمانتیک، فضاهای تاریک و ترسناک، و شکنجههایی؛ چون مسخاستفاده از تکنیک

در مقالۀ  . همچنینکندروایت می ها را در قالب گروتسکگذارد و این ویژگیهای جامعه را به نمایش میپیچیده و سیال از واقعیت
یری و طاهری، این اثر از منظر شاعرانگی مدرن بررسی ( نوشتۀ بش۸۴۳۷«« )شازده احتجاب»در رمان « شاعرانگی»تحلیل مفهوم »

پریشی و زبان استعاری، فضایی شناسی چون زمانهای سبکاست که چگونه گلشیری با استفاده از مؤلفهشده و نشان داده شده
 .استاعتراضی را در رمان ایجاد کرده شاعرانه و

شتۀ سیّدان مقاله دیگری است که در آن نویسنده به بررسی ( نو۸۴۳۷« )شازده احتجابتحلیل گفتمان انتقادی »مقالۀ 
است. این پژوهش های ایدئولوژیک و اجتماعی در رمان پرداخته و تأثیر روشنفکری زمان گلشیری بر این اثر را تحلیل کردهگفتمان

شازده فضای داستان »دیگر با عنوان مقالۀ  .استبه چگونگی بازتاب قدرت و سلطه در داستان و تعامل آن با تاریخ و جامعه پرداخته
گیری از روش نقد دوست است که نویسندگان در آن با بهرهدارلو و حامی( نوشتۀ خزانه۸۴۳۲« )از منظر نقد مضمونی احتجاب

ن های مدرن انعکاس ذهبررسی تکنیک»مقالۀ  اند.هرا بررسی کرد شازده احتجابمضمونی ژرژ پوله، فضای ذهنی و روانی راوی در 
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های نوین دهد که گلشیری با استفاده از تکنیکنیز نشان می ( نوشتۀ جعفری کمانگر و دماوندی ۸۴۳۸) «شازده احتجاب رماندر 
 .استهای درونی، رمان را دارای پیچیدگی ساختاری کردهگویینویسی؛ مانند جریان سیال ذهن و تکداستان

های روایی و ( نوشتۀ حسنلی و قلاوندی، شیوه۸۴۳۸) «شازده احتجاب رمانهای روایی در بررسی تکنیک»در مقالۀ 
است و نشان داده شده که گویی درونی و جریان سیال ذهن، مورد بررسی قرار گرفتههای خاص در این رمان، ازجمله تکتکنیک

های جریان سیال روایت را به شیوه رمانحال ها، جریان داستان را پیش ببرد و درعیناست با استفاده از این تکنیکگلشیری توانسته
 «شازده احتجاب رمانروابط قدرت در »خوبی به نمایش بگذارد. مقالۀ دیگر با عنوان ذهن، بدون اغتشاشات معمول آن، به

نشان و اند هپرداخت شازده احتجابر د قدرت روابط تحلیل به آن در نویسندگان که است نژاد ( نوشتۀ صابرپور و غلامی۸۴۱۱)
ها را به تصویر ها با شخصیتتعامل آن های سیاسی و اجتماعی و چگونگیخوبی قدرتدهند که گلشیری در این رمان بهمی

 در نویسنده که است قویمی نوشتۀ( ۸۴۱۷) «سورئالیست رمان دو: شازده احتجاب و کور بوف» عنوان با آخر مقالۀ است.کشیده
هایی چون دهد که هر دو رمان، با ویژگیاست. این مقاله نشان میهای سورئالیستی پرداختهآن، به مقایسه این دو رمان از نظر ویژگی

گاه، تغییر در ترتیب زمانی و فضاسازی  های غیرواقعی، به نوعی به جریان سورئالیسم تعلق دارند.استفاده از ناخودآ

شناسی شناختی دیوید ها برمبنای نظریه روایتیک از این مقالهقیقت آشکار می شود که هیچبا توجه به پیشینه فوق این ح
 کند.اند و مقالۀ حاضر برای نخستین بار این رمان را با این رویکرد تحلیل مینپرداخته شازده احتجابرمان هرمن به 

 بنیاد نظری .3

ادبی است که به بررسی روابط پیچیده میان فرایندهای ذهنی و های نوین در مطالعات شناسی شناختی یکی از شاخهروایت
ها را آشکار گیری روایتها و شکلاست و تلاش می کند که ارتباط بین ساختارهای شناختی شخصیتساختارهای روایی پرداخته

های مدرن که عموماً ها و داستاننویژه در رما؛ بهها بر روایتها و تأثیر آنهای ذهنی شخصیتسازد. در این راستا، درک پیچیدگی
 ای دارد.هایی پیچیده و چندلایه دارند، جایگاه ویژهروایت

های گردد. از اوایل قرن بیستم، رویکردهای شناختی در زمینههای اخیر بازمیشناسی شناختی به دههپیدایش و تکامل روایت
و سپس ( Wilhelm von Humboldt) ند. ویلهلم فون همبولتامختلف علمی، ازجمله در تحلیل زبان و روایت، توسعه یافته

ها مبنای بسیاری از اند که این اندیشهها پرداختهبه تحلیل ذهن و فرایندهای درونی شخصیت( Sigmund Freud) دیفروزیگموند 
کید بر شناسی شناختی و تحلیلهای روانتحولات بعدی در زمینه گاه و فرایندهای روانی پنهان، به های ادبی شد. فروید با تأ ناخودآ

ها نمود های ذهنی شخصیتویژه در درک پیچیدگیشناسی شناختی بههای تفکری کمک کرد که در نهایت در روایتایجاد بنیان
 (.Freud, 2121: 252) یافت

گردد. در این برمی ۸۳۱۱ و ۸۳۷۱ دهه هایسال ویژهبه و بیستم قرن دوم نیمه به رویکرد این سازیمدرن و اساسی تحول
پردازان زیادی شروع به مطالعه روابط میان ذهن و روایت در ادبیات کردند. های جدید در علوم شناختی، نظریهدوران، با پیشرفت

ها ها و تأثیر آنگیری ذهنیتبه چگونگی شکل( Discipline and Punish) قدرت و معرفتویژه در کارهایی نظیر به فوکومیشل 
ها و گیری روایتویژه بر تأثیرات فرهنگی و اجتماعی بر شکلاو در این اثر به(. Foucault, 2114: 71) ها پرداختر روایتب

کید بازنمایی  .استکرده تحلیل هاداستان گیریشکل فرایند در را انسان ذهن و زبان میان رابطه و های ذهنی تأ
گاهی و ذهن انسان پرداخت و بر ( Being and Nothingness) نیستیهستی و در  سارتردر کنار فوکو، ژان پل  به بررسی آ

های ویژه در زمینهآثار این فلاسفه به (.Sartre, 2152: 225) ها تأکید کردچگونگی تأثیرات آن بر شناخت و ایجاد روایت
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داشتند. این تحولات، زمانی که با علوم شناسی شناختی نقش گسترش روایت در غیرمستقیم طوربه ذهنشناسی و فلسفۀ روان
 عنوان یک رویکرد مستقل فراهم آوردند.شناسی شناختی بهگیری روایتشناختی نوین ترکیب شدند، بستری مناسب برای شکل

طور رسمی و ی است که توانست این رویکرد را بهشناخت شناسیروایتپردازان برجسته در زمینۀ دیوید هرمن یکی از نظریه
شوند و براساس عنوان فرایندهای شناختی در نظر گرفته میها بهعلمی در ادبیات معرفی کند. هرمن معتقد است که روایت

برد تا نشان دهد که چگونه های علوم شناختی بهره گیرند. او از یافتهها شکل میهای روانی آنها و درگیریهای شخصیتذهنیت
 ند.اها مرتبطان و ساختارهای بیرونی به ذهن و تجربیات درونی شخصیتتر از زبها در سطحی عمیقروایت

است که بیشتر تحت تأثیر ها براساس مفاهیم علمی جدیدی شکل گرفتههای شناختی و ذهنی روایتاین تأکید هرمن بر جنبه
ها پرداخت و این در ذهن شخصیت های شناختیگیری و تحلیلشناختی و شناختی قرار دارند. او به چگونگی شکلهای رواننظریه

و آندریا  (John Shafer) شافرها معرفی کرد. در این زمینه، جان عنوان بخش اساسی در ایجاد و درک روایتفرایندهای ذهنی را به
شناسی شناختی طور مستقیم بر تفکرات هرمن در مورد روایتازجمله پژوهشگرانی بودند که به( Andrea Johnson) جانسون

 با شناختی شناسیروان ( که درTheory of Mind) علاوه بر این، مفهوم نظریه ذهن (.Shafer, 2117: 221) بودندتأثیرگذار 
 د هرمنهای دیویدیدگاه بر عمیقی تأثیر یافت، ( توسعهSimon Baron-Cohen) کوهن-بارون سایمون مانند پژوهشگرانی؛

 (.Zunshine, 2007: 7ها )شخصیت باورهای و هانیت از مخاطب درک چگونگی تحلیل در ویژهاست، بهداشته
 تأثیر ژنت ژرار مانند ساختاری شناسانروایت از سو دیگر از او. هستند ایچندرشته و هرمن متنوع دیوید منابع فکری

 ترتیب زمانی و دیدگاه ارائه کردرای تحلیل ساختارهای روایی مانند ب چارچوبی روایی گفتمان کتاب ژنت در. استپذیرفته
(Genette, 2110: 21دیوید .) همچنین . کرد تکمیل شناختی علوم ابزارهای با را هاآن و گرفت بهره هاچارچوب این هرمن از

 ( درMark Johnson) ارک جانسونم ( وGeorge Lakoffلیکاف ) جورج کارهای ویژهبه شناختی، شناسیزبان هرمن از دیوید
، الهام گرفت. این دو نشان دادند که زبان و تفکر از (Metaphors We Live By) کنیممی زندگی هاآن با که هاییاستعاره کتاب

 تعمیم شناسیروایت به را هاایده هرمن این (. دیویدJohnson, 2002: 2 & Lakoffند )گیرهای شناختی شکل میطریق استعاره
 یابند.سازی ذهنی معنا مینیز از طریق فرایندهای شناختی مانند استعاره و شبیهها داد و استدلال کرد که روایت

کادمیک و علمی سطح در ایعمده تأثیرات شناختی شناسیزمینۀ روایت در هرمن ۀ دیویدنظری نظریۀ . گذاشت آ
 و دارد بررسی قابلیت ذهنشناسی اجتماعی و فلسفۀ دبیات تطبیقی، روانا همچون مختلفی هایزمینه در او شناختی شناسیروایت

 ادامه در. آورد وجودبه روایت و زبان ذهن، رابطۀ میان از ایتازه هایتحلیل شناسی،روایت کلاسیک هایتحلیل بر علاوه تواند می
 .پردازیممی شازده احتجاب رمان تحلیل به نظریه این برمبنای

 . بحث و بررسی4

 جدید نظریات و مفاهیم از ادبیات،عنوان یک رویکرد تحلیلی در زمینۀ شناسی شناختی بهتا کنون گفته شد، روایتبا توجه به آنچه 
 و پرداخته داستانی هایروایت بر هاآن تأثیر و هاشخصیت ذهنیت از تریدقیق هایتحلیل به استتوانسته و برده بهره شناختی علوم
های شناختی و ها فراهم کند. در این میان، دیوید هرمن با توجه به تأثیرات نظریهشخصیتتری از فرایندهای درونی عمیق درک
 تحلیل برای را جدیدی ابزارهای و پرداخته جهانی سطح در رویکرد اینهای خود، به گسترش و توسعۀ شناختی در تحلیلروان
 اساسی مفهوم چند شناختی بر شناسیروایت هرمن در دیوید های اصلی دیدگاهلفهؤم .استداده ارائه محورذهن و پیچیده هایرمان
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 رمان در آن مصادیق بازتابانی ها ومؤلفه این معرفی به ادامه در .کنندمی بازتعریف شناختی فرایند یک عنوانبه را روایت که استوارند
 :پردازیممی  شازده احتجاب

 مداری. ذهن1-5

عبارتی، آنچه روایت به .گیری روایت استها در شکلیافتن ذهن شخصیت مدرن، مرکزیتهای روایت ترین ویژگییکی از بنیادی
ها، ها از این رویدادها، تخیل آنای از رویدادها در جهان بیرونی نیست، بلکه تجربه ذهنی شخصیتشود، دیگر صرفاً رشتهمی

شناسی معاصر با عنوان ین ویژگی در روایتسازد. احافظه، اضطراب، توهم و عواطفشان است که ساختار روایت را می
کید نکته این بر هرمن، دیوید. شودمی شناخته «مداریذهن»  شکلی خود بلکه هستند، ذهن بازتاب فقطنه» هاروایت که کندمی تأ
(. از نگاه او، Herman, 2001: 221« )کنندفهم بدل میقابل ساختاری به را ذهنی هایتجربه که روایاتی اند؛ذهن بازنمایی از

 مدارذهن عیارتمام هاییروایت باشد، گرفته شکل اصلی شخصیت ذهن مدار ها برآن و توصیفی هایی که ساختار زمانی، زبانیروایت
 شوند.خیال، حافظه و توهم متمرکز می روان، بازنمایی بر کنند، تکیه بیرونی کنش بر آنکه جایبه هاییروایت چنین. آیندمی شماربه

 خاندان بازماندگان از یکی زندگی ساعات واپسین داستان این ای شاخص از چنین روایتی است.نمونه شازده احتجابرمان 
ر مرو درگیر آمیز،توهم و آلودتب فضایی در که ذهنی فروپاشی درحال   و منزوی بیمار، مردی است؛ شازده احتجاب نام به قاجار

 نفرت، گناه، احساس با خویش، اشرافی اجداد و پدربزرگ گذشتۀ پدر، مرور با او. شودمی خودبار خانوادۀ خاطرات تلخ و جنایت
 .کندمی نرم وپنجهدست هویتیبی و ضعف

 ها:شخصیت
 .رودفرومی گذشته هایکابوس به خود تنهایی در که دارتب و بیمار فردی قاجار، بازمانده و اصلی راوی: شازده احتجاب •

 .است خاندان مردسالار نظام با تقابل یادآور حضورش که زنکنایه گاه و مقاوم ساکت، زنی شازده، همسر: فخرالنساء •
 است.شکوه و حال فروپاشیدهیان گذشته بام رابط که خانه وفادار خدمتکار: مراد •
 داستان در هاکابوس و هاعکس خاطرات، طریق از هاآن. اشرافیت استبداد و تباهی نمایندۀ خشونت،: شازده پدر و پدربزرگ •
 .دارند فعال حضور
 .پدرسالارند نظام قربانی اغلب که ایحاشیه و خاموش هاییچهره: مادر و هاعمه •

گذرد و با نگاهی تیزبینانه، فروپاشی اشرافیت سنتی ایران آمیخته از خواب و بیداری میزمان و درهمرمان در فضایی تاریک، بی
 کند.شخصیت اصلی ترسیم میرا از درون ذهن 

پاره، بیمار، پر از تب، ترس، کابوس، گذرد؛ ذهنی پارهدر این اثر، تمام ساختار روایت از درون ذهن راوی/شخصیت اصلی می
 شروع روانی فرورفتگی از اینشانه هم با بیرونی و کنش یک هم با خاطره، پشیمانی و بازسازی پیوسته گذشته. روایت از همان آغاز،

 سرفه و بود گذاشته دستش ستون دو روی را داغش پیشانی و بود فرورفته اشراحتی صندلی همان توی شازده احتجاب»: شودمی
بازمانده  حرکت شخصیت هم از. است روانی وضع یک هم آغاز رخداد و یک هم آغاز (. این تصویر،۷: ۸۳۱۲ گلشیری،) «کردمی

 کل که است ذهنی انسداد جنس از بلکه آرامش نیست، نوع از سکون، این. است گرفتار سرفه و تب بسته چرخه یک هم درون و
مدار، آغاز نه با حرکت بلکه با توقف های ذهندر روایت: »نویسدمی هاییموقعیت چنین توصیف در هرمن. کندمی تعیین را روایت

 (.Herman, 2022: 57« )ماندناتوان میذهن همراه است؛ راوی یا شخصیت در برابر موج حافظه، خیال یا توهم 
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ریزد. در اند که مرز میان جهان بیرونی و ذهنی در هر لحظه فرومیچنان در هم تنیدهدر تاروپود روایت، خاطره و خیال آن
 و اهسی عکس همان مثل همیشه پدربزرگ …ای ندارددانست که فایدهشازده می»افتد: بخشی از متن، شازده به یاد پدربزرگش می

 ایستا تصویری به باشد، اکنون با تعامل در و زنده شخصیتی آنکه جایبه پدربزرگ(. ۳۷ : ۸۳۱۲ گلشیری،) «ماند خواهد سفیدش
 زمان است؛ و ایستا نیست روندهجان که در ذهن راوی تثبیت شده. زمان در این روایت، پیش؛ به عکسی بیاستشده تبدیل ذهن در
 کانون ذهن، که هاییروایت در»: کندمی اشاره هرمن که گونههمان. اندشده منجمد ذهن قاب در هاشخصیت و ایستاده ذهن در

 :Herman, 2002« )شودهای ذهنی ساخته میها و تثبیتا، بازگشتهتوقف حسب و بر خطی نیست صورتبه زمان است، روایت

15.) 
هیچ زمینه یا کنشی، این جمله کند. در جایی از متن، بیمیطور کامل از وضعیت روانی راوی پیروی زبان روایت نیز به

 چنین زبانی که نه (. ۴۲: ۸۳۱۲)گلشیری، « تواند بپرد؟اگر چشم گنجشکی را در بیاورند تا کجا می»شود: ناگهانی ظاهر می
 و توهم که زبانی نامد؛می «پریشانهروان غیرعلّی زبان» هرمن که است چیزی آن از کامل اینمونه علّی، انسجام نه دارد، زمینهپیش

 (.Herman, 2002: 222) کندمی بیان واقعیت جایبه را اضطراب
 در نیز هاحتی دیالوگ رسانی یا توصیف دقیق بیرونی.است، نه ابزار اطلاعدر این روایت، زبان به ابزار بازنمایی ذهن بدل شده

 آنکه از پیش»: خوانیممی شبانه ایصحنه در نمونه، یبرا هستند. ذهنی نجواهایی و شخصیت نیستند دو میان وگوگفت روایت، این
ظاهر دیالوگی خطاب به همسر یا جمله، به این(. ۳۲ :۸۳۱۲ گلشیری،) «کنی خاموش را چراغ آن باشد یادت تخت، روی بیایی

 تحلیل در هرمن دیوید. سازدمی خودش برای راوی ذهن را جمله این. ندارد بیرونی ایشنونده واقع، در ، اماهمراهی غایب است
دیل تب شخصیت درونی شناسیروان بازسازی برای ابزاری به هادیالوگ محور،ذهن هایروایت در»: نویسدمی مواردی چنین

 (.Herman, 2001: 250« )تعامل واقعی شوند، نه برایمی
ها، بازسازی خاطره ترین نمونهکند. یکی از پررنگذهن راوی بازنویسی می صافیروایت حتی گذشته خانوادگی را نیز از 

دادم: ببندیدشان به  دستور …وقتی راه افتادند موج آمد»گوید: جایی که راوی چنین می ؛عام مردم توسط پدر شازده استقتل
 (. این بازسازی، نقل تاریخی صرف۸۸۴: ۸۳۱۲)گلشیری، « ها برگشتها و رگبار که بلند شد موج آدممسلسل. صدای چرخ و دنده

. کندمی بازسازی و تکرار بارها را صحنه این شازده ذهن است؛ کنندۀ خانوادگیتجربۀ ناراحت یک از ذهنی پردازشی بلکه نیست،
بنویسد؛ حتی اگر این هایی از عذاب، توهم یا پشیمانی از نو تواند گذشته را با سایهمداری در روایت میذهن»: که دارد تأکید هرمن

 (.Herman, 2002: 17« )بازنویسی با منطق تاریخ در تضاد باشد
کند: ای که مادر شازده در قاب عکس گریه میریزد؛ صحنههای روایت نیز مرز میان تصویر و واقعیت فرومیدر واپسین بخش

و  (. این تصویر، عینیتی ندارد۳۴: ۸۳۱۲)گلشیری، « کرد. دور عکس مادر سفید سفید بودمادر توی قاب عکسش گریه می»
 نشان هاییلحظه چنین. استشده عاطفه در حافظه استحاله و واقعیت انحلال بحران، دچار که ذهنی است؛ راوی ذهن بازتاب

 .استشده تنیده اصلی شخصیت روانی ساختار درون در یست وواقعی ن دنیای در روایت که دهندمی
 محل هم شازده ذهن. است ذهن هایبازتاب و توالی نیست برد، توالی رویدادهاآنچه روایت را پیش میها، در تمام این نمونه

پاشد. هیچ روایتی ذهن فرومی کند و درمی عبور ذهن از شود،می آغاز ذهن با روایت. آن موضوع هم روایت، ابزار هم است، روایت
یافتن ذهن، اثر را ترتیب فضایی روشنی در این اثر وجود ندارد. همین مرکزیتاز بیرون، هیچ ناظر عینی، هیچ خط زمانی قطعی یا 

ای که با تعریف دیوید هرمن از روایت است؛ نمونهمدار در ادبیات فارسی تبدیل کردههای روایت ذهنترین نمونهبه یکی از خالص
 شناختی باشد.ایترو-تواند بستری غنی برای تحلیل شناختیمدار، تطابق کامل دارد و میذهن
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 (Worldmaking) سازی. جهان1-2

های روایت، به فرایندی اشاره دارد که طی آن راوی با ترین مؤلفهعنوان یکی از بنیادیسازی بهشناسی شناختی، جهاندر روایت
یابد. دیوید روایی تحقق میکند که در آن تجربه ها، دنیایی خلق میاستفاده از زبان، زمان، مکان، روابط علّی و ذهن شخصیت

 که است فرهنگی و ذهنی ساختارهای و بازتاب شودنمی ساخته صوری عناصر از روایت، فقط جهان» :که کندمی تأکید هرمن
 معمولاً  جهان کلاسیک، هایروایت در (.Herman, 2002: 41) «کنندمی غرق آن تجربه در را خواننده و دهندمی شکل را روایت
مدار، ذهن و مدرن هایروایت در ، امابینی استپیشای قابلهکنش و ملموس فضاهای پیوسته، زمان بیرونی، واقعیت بر مبتنی
 .شودمی ساخته شخصیت اضطراب و توهم خاطره، از عمق ذهن، بلکه بیرون نیست، برپایۀ داستانی جهان ،شازده احتجاب مانند

شویم؛ بدنی که می مواجه اصلی شخصیت نشسته بدن   با بلکه شویم،نمی مواجه در آغاز رمان، ما با تصویر مکان یا زمان
جای کند و بهسرفه است. این وضعیت، از همان ابتدا مرز روایت را از جهان بیرونی قطع می دار و درحال  فرورفته در صندلی، تب

 فرورفته اشراحتی صندلی همان توی ازده احتجابش» خوانیم:سازد. در بخشی از رمان میآن، جهان را از درون شخصیت آغاز می
عمل  برای مکانی «جهان» این (.۷: ۸۳۱۲)گلشیری، « کردپیشانی داغش را روی دو ستون دستش گذاشته بود و سرفه می و بود

 طریق از نه شود،می ساخته سرفه درون از جهان. است خاطرات به بازگشت و ذهن انجماد بیماری، تکرار برای بستری بلکه نیست،
 هایبازیها واسبابعکس قاب خانوادگی، یانی رمان، روایت به خانه شازده، اشیایم در صفحات .خیابان و شهر یا دیوار و در

 ویژهبه اجداد، از اشیای بازمانده آن در که ستای اصحنه بخش، این برجسته هایصحنه از یکی. شودمی منتقل مرگ و قدرت
 :اندمرده و اشرافی خشن، جهانی یادآور قمه، و خودکلاه

 «خود جد کبیر را برداشت، گفت: بیا جلو ببینم، شازده.های صدفی هم بود. کلاهخودها روی میز بود. قلمدانها و کلاهقمه»
 که شودمی ساخته مرده اشیایی طریق از بلکه جاری نیست، زندگی طریق از روایی جهان لحظه، این در (.۴۷ : ۸۳۱۲ گلشیری،)

 از که ذهنی سازیجهان ابزارهای هستند؛ خشونت در این روایت، حامل معنا و اشیا. اندو ترسناک شدهفراموش تاریخی نماینده
. است روایت زمانی وضعیت شازده احتجاب داستانی جهان ساخت در مهم هایویژگی دیگر از .اندشده منتقل خیال به تاریخ

و بازگشت ذهنی به گذشته، ساختار زمان را  خاطره تداعی، از هاییموج بلکه کند؛نمی حرکت تقویمی یا عینی زمان برپایۀ روایت
 لحظه یک طریق از بلکه مکان طریق از نه جهان شود،می بازسازی پدربزرگ خشونت از ایکه خاطره ای مهمسازند. در صحنهمی

 :گیردمی شکل خشونت
دهد که فهمد، دستور میگیرد. پدربزرگ وقتی میبیند، گچ میچند بار درست نمیکه نویس را برای اینپدربزرگ، خفیه»
 جهان اینجا، (.۱۱: ۸۳۱۲)گلشیری، « جا، روی این بلندی گچش بگیرند تا همه چیز را درست ببیند و به عرض برساندهمین

است و  نامعین بلندی صرفاً یک مکان،. استشده ایجاد راوی ذهن یادآورانه خشونت از بلکه نشده، ساخته بیرون از داستانی
 شازده آن در که است ایصحنه ذهنی، سازیجهان کلیدی هایصحنه از دیگر یکی دهد.صحنه، جهان را شکل می روانی   ترومای

. کبیر جد پای جلوی اندازدمی را بریده سر و بردمی هم میرغضب! میرغضب نبر،» :است میرغضب واکنش و اعدام درحال  تصور
 (.۷۴ :۸۳۱۲)گلشیری، « …نبر: بود نشنیده روز آن تا میرغضبی هیچ: گفت شازده

 در که جهانی. است تاریخی حافظه و گناه حس ترس، توهم، از شدهساخته جهانی بلکه نیست؛ واقعی رخدادی از این روایتی
 ،شازده احتجاب در روایت جهان .شوندمی ظاهر ذهنی رویداد   شکل هم به و رویداد شکل به گذشته، هم از خشونت تصاویر آن

 ماندن و پوسیدگی تکرار، زوال، درحال   روایت در چیزهمه. است عذاب برای ایصحنه باشد، کنش برای ایحنهص آنکه از بیش
 گریه عکسش قاب توی مادر: »خوانیممی دیگر بخشی در. است ذهنی و ایستا جهانی از اینشانه خود قاب، در مادر تصویر. است
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 و بازآفرینی تصویر نیست از حسی بازتاب فقط صحنه، این (.۳۴ : ۸۳۱۲ گلشیری،) «.بود سفید سفید مادر عکس دور. کردمی
 .است جهان انجماد و سوگواری زمانی،بی نشانه عکس، اطراف در سفید رنگ حتی. استفروبسته جهان و ذهنی فضای یک

ن، خاطره، اشیا، ترس ذه سازوکار طریق هم از موجود و پیش از جهان   یک درون هم از شازده احتجابترتیب، روایت در اینبه
 :گویدمی هرمن که طورهمان. شودنمی وارد متن به ذهن، صافی از گذر بدون شود. هیچ عنصر عینیو تکرار ساخته می

 یا شدهتحریف زیسته، هایتجربه از ایتوده بازتاب با بلکه بیرونی نمیسازند، واقعیت به استناد با را جهانی محور،ذهن هایروایت»
 اشیای پوسیده، جهان  : است جهانی چنین دقیقاً  شازده احتجابجهان  (.Herman, 2001: 207« )سازندوماتیک میتر

 .گیرندمی شکل سکوت و تب دل از که هاییممتد وحافظه هایسرفه خونی، خودهایکلاه گریان، هایعکس

 (Experientialityمحوری )تجربه .1-3

های غیرادبی، تمرکز آن بر تجربه زیسته است؛ روایتی که صرفاً بازگوکننده رویداد نیست و یکی از تمایزهای اساسی روایت با گزارش
 محوریتجربه عنوان با شناختی شناسیروایت در مؤلفه این. است نیز رخدادها عاطفی-حسی و بازتاب حامل احساس، ادراک

هایی باشد که یک یا چند شوند که نیاز به بازنمایی تجربهی پدیدار میزمان هاروایت»: که است معتقد هرمن دیوید. شودمی شناخته
(. از این منظر، روایت  Herman, 2001: 222) «باشند کرده توصیف صرفاً  و نه اندها را حس کردهسوژه، با بدن و ذهن خویش، آن

کید بر علیت بیرونی یا نظم وقایع، بر ابعاد درونی، حسیجای محور، بهتجربه  که گاهآن ویژهبه شود؛می متمرکز رویدادها و ذهنی تأ
 .شودمی جاری شخصیت ادراک یا حافظه بدن، درون   از روایت

رویدادها و ، تجربه فقط بخشی از روایت نیست، بلکه خاستگاه روایت است؛ یعنی زبان، تصاویر، ترتیب شازده احتجابدر 
ای که اغلب جسمی، روانی، هستند؛ تجربه زیسته ۀهای زمانی و مکانی، همه در خدمت بیان یا احضار یک تجربحتی گسست

ای یافت که شازده با کابوسی از توان در صحنهمحوری را میتاریخی و آغشته به عذاب است. نخستین نمونه برجسته این تجربه
 لرزیدن و جای گزارش رویداد، خواننده وارد فضای درونی  دیدن، شنیدنود. در این صحنه، بهشرو میحضور پدربزرگ روبه

 «شکست آینه. زانوهایش روی افتاد. گرفتش لرز. کردمی نگاهش. در کنار بود ایستاده که دید را پدربزرگ آینه توی از»: شودمی
کید بلکه آینه؛ شکستن دلیل دربارۀ نه شود،می داده توضیح پدربزرگ حضور درباره نه . اینجا(۹۳: ۸۴۱۲گلشیری، )  بر کامل تأ

 روایت،» که ستا ایلحظه همان این هرمن، تعبیر به. تصویری جهان و ترکیدن واکنش بدنی و احساسی راوی است: لرز، افتادن
 .(Herman, 2002: 11) «آیددرمی زیستن خدمت به زبان یعنی دهد؛می تجربه به را خود جای

ای که شازده با کند. در صحنهشود که بدن را مستقیماً به روایت وارد میهایی ظاهر میمحوری در بخشای دیگر از تجربهنمونه
صورت تنگنا و فشار صورت شرح، بلکه بهتماس فیزیکی و حس شرم در حضور فخرالنساء درگیر است، تجربه جنسی یا تنانه نه به

خواست برگردد. صدای فخرالنساء آمد. گفت: چراغ را . عرق کرده بود. پشتش خیس بود. نمیخیس بود»شود: ذهنی روایت می
 ترکیب صحنه، این در (.۴۳: ۸۴۱۲گلشیری، ) «.کرد خاموش را چراغ کورمال کورمال جلو، آورد را دستش خاموش کن. برنگشت.

 در صرفاً  تجربه این. زندمی پیوند جسمی جهان به را راوی ذهنی جهان ،«نخواستن» و «کورمال کورمال» ،«عرق» ،«بودن خیس»
 انتقال بدنی سطح در تماماً  مواجهه، از و پرهیز شود. حس گرما، شرمر عصب و پوست شخصیت روایت مید بلکه حافظه نیست،

 بستر بلکه موضوع، نه را بدن روایت، که شودمی کامل وقتی محوریتجربه: »کندمی هرمن تأکید که است دلیل همینبه. یابدمی
 .(Herman, 2002: 222) «شود آغاز پوست از زبان که جایی دهد؛ قرار روایت
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ها، صدای ساعت تبدیل کند: تجربه دیدن و شنیدن. در یکی از صحنهبروز می متفاوتهای بعدی، تجربه به شکلی در بخش
 گوشش روی را دستش. چرخیدندمی اششقیقه روی انگار هاعقربه. کردمی تاکتیک ساعت» شود:فیزیکی می-ای ذهنیبه تجربه
 سطح به شنیداری سطح از صدا اینجا، (.۴۳: ۸۴۱۲ )گلشیری،« آمدهایش میشد. صدا از توی دندهع نمیقط تاکتیک. گذاشت

 پیکر وارد و بردمی بیرون خارجی فضای از را مخاطب صدا، کردنقطع در دنده و ناتوانی لرزش شقیقه، درد. شودمی منتقل بدنی
ست؛ صدایی که در بدن جا خوش کرده و از آن بیرون ا« زیستن صدا»ه بلک نیست، «صدا شرح» صرفاً  روایت این. کندمی راوی
 باززیستن صورتبه بلکه بازگویی نیست، صورتبه حافظه که افتدمی اتفاق لحظاتی در محوری،تجربه از دیگر اینمونه رود.نمی

 کسی. بودند نشسته. بودند همه» کند:یم احساس اتاق یک در زمانهم اجدادش، با را خود شازده که ایصحنه مانندشود؛ می ظاهر
 بالا نفسش. انداخت پایین را سرش. خورد تکان که دید را دهانش فقط. نشنید. گفت چیزی پدربزرگ. کردندمی نگاه. زدنمی حرف

 (.۷۱: ۸۴۱۲گلشیری، ) «آمدنمی

کند کشد، عرق مینشیند، نفس میشود. راوی درون خاطره نیست، بلکه در آن میصحنه، حافظه تبدیل به موقعیت میدر این 
 memory as» را هاییلحظه چنین هرمن. است آن ذهنی و عینی تجربۀ بلکه نیست، شود. این بازسازی گذشتهو ساکت می

embodiment »می زنده بدن در که ایحافظه نامد؛ یعنی،می( شودHerman, 2022: 72؛ زیرا حتی) اشیا، توصیف در 
 تمرکز خودکند، روایت بر ویژگی فیزیکی کلاهخود جدش نگاه میای که شازده به کلاهشود. در صحنهمی حفظ محوریتجربه

. کرد عرق اشپیشانی. سرش روی گذاشت. بود سنگین. برداشت را خودکلاه» :کندمی تمرکز او احساسی واکنش بر بلکه کند،نمی
  (.۴۱: ۸۴۱۲ شیری،گل) «است بزرگ من برای هااین توانم،نمی من: گفت

شود. این زمان میکفایتی، فشار تاریخی( هماینجا، تجربه فیزیکی )سنگینی، عرق، تناسب نداشتن( با تجربه روانی )ترس، بی
 هم در شازده احتجاب در محوریتجربه که گفت باید پایان، در محور است.زمانی تجربه جسم و ذهن، جوهر روایت تجربههم

 از چه بدن، از چه حافظه، از رود چهمی که راهی هر از روایت. است جاری روایت بنیاد سطح هم در و کسب یا واژگان سطح
 گفته صرفاً  که را آنچه و سازدمی مندبدن کند،می درگیر را خواننده که ایتجربه: رسدمی تجربه به نهایت ها درعکس نگاه یا کابوس

 از روایت تمایز عنوانبه هرمن است که ایخصیصه و ویژگی حس کرد. این همان توانمی که کندمی تبدیل چیزی به شود،می
 نیست؛ میان در دانستن تنها دیگر شود،می ترکیب تجربه با روایت وقتی» :گویدمی که آنجا. کندمی معرفی غیرروایی هایتحلیل

 .(Herman, 2001: 250) «است کردن زندگی بلکه

  (Multiperspectivity) بودن . چندمنظوره1-1

ها چندین دیدگاه، هایی است که در آنلایه به روایتصدا و یکهای خطی، تکهای روایات مدرن، عبور از روایتیکی از ویژگی
گاهی یا زاویه  شناسی با عنواندهند. این ویژگی که در روایتشکل میزمان روایت را تنیده و همدید درهمصدا، سطح آ

 و زمانناهم ذهنی، ماهیت کند،می فراهم را متکثر هایتجربه انعکاس اینکه امکان بر علاوه شود،بودن شناخته میچندمنظوره
 را مخاطب دارند، گرایش بودنچندمنظوره به که هاییروایت» :که است هرمن معتقد دیوید. سازدمی بازنمایی نیز را واقعیت پیچیده

هایی، انسجام نه های جزئی حرکت کند؛ در چنین روایتهای رقیب، صداهای متداخل و روایتدیدگاه میان تا کنندمی وادار
 (.Herman, 2022: 17« )هاستتلاقی دیدگاه ۀمحصول وحدت صدا، بلکه نتیج

ظاهر از طریق روایت دبیات فارسی است. این رمان اگرچه بههایی در اای برجسته از چنین روایتنمونه شازده احتجاب
است که صدای دیگر ای طراحی شدهگونهشود، ساختار روایی آن بهشخص محدود و غالباً از منظر شازده روایت میسوم
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 تلاقی هم با گاه سازند؛می را روایت از ایلایه هرکدام صداها، این. دارند حضور آن در اشیا حتی و هاعکس ها،مرده ها،شخصیت
 بودن،چندمنظوره این روشن هاینمونه از یکی .اندتعارض در یکدیگر با کاملاً  و گاه پردازندگو میوگفت به سکوت در گاه دارند،
 زبان و قضاوت افکار، با زنده، صدایی عنوانبه بلکه صرف، کنشگر عنوانبه نه یابد،می حضور روایت در فخرالنساء که ستا جایی

 شود:ما در دل آن، صدای مستقیم فخرالنساء بدون واسطه راوی وارد میا شودمی روایت بیرونی منظر از صحنه این. خود خاص
« بدتر. شدی بدتر خودت حالا: گفت. خندید بعد کنه؟می نگاه جدش عکس به همش آقاجونت گفتم یادته: گفت فخرالنساء»
 (.۴۸: ۸۳۱۲گلشیری، )

دیگر صرفاً بازتاب ذهن شازده نیست، بلکه صدای مستقیم و داورانه فخرالنساء درون بافت روایت جاری  در اینجا، روایت
کند و منظری بودن خارج میاست. این صدا نه تکرار روایت راوی، بلکه نقدی بر آن است. این تقابل دیدگاهی، روایت را از تکشده

 دهد.به آن ساختار چندمنظوره می
وگوهای شازده با مراد بازنمایی ست که گفتا هاییها در روایت، بخشهای حضور صدای مستقل شخصیتاز دیگر نمونه

حال حامل لحن و زبانی مستقل است. در جایی از داستان، او با لحنی شود. مراد، شخصیت فرعی و خدمتکار خانه، درعینمی
 (۹۱: ۸۳۱۲گلشیری، ) «ها؟ گفتین، ودتونخ کنم؟ پاک را عکس این گفتی آقا،» پرسد:متعجب و عامیانه می

ای از حضور صدای مستقل مراد در دل روایت. این چندصدایی، لحن و زبان این جمله با سبک روایت متفاوت است؛ نشانه
 (.Herman, 2002: 14نامد )می« شده در بدنه روایت اصلیهای روایتفشردگی دیدگاه»همان چیزی است که هرمن آن را 

هایی از رمان، شازده صداهای دهد. در بخشز صدا میها نیمرده هم به زنده و هایشخصیت هم به ای دیگر، روایتدر لایه
شده در ذهن، اما با لحن و محتوایی که کاملًا از زبان صورت بازتابصورت نقل مستقیم بلکه بهشنود؛ نه بهپدربزرگ یا پدر را بازمی

گفت: ببندینش به تیر. تیر » خوانیم:شود، میای از قساوت پدر به یاد آورده میای که خاطرهصحنه راوی متمایز است. برای نمونه، در
 (.۷۳: ۸۳۱۲ )گلشیری،« زنم. ببینم خونش چه رنگیهاول را من می

که  وجه از زبان شازده نیست. این صدای پدر است؛ حضوری مستقل در روایتهیچدر اینجا، لحن آمرانه و خشن این جمله به
است. این بازتاب چندصدایی، روایت را از ویی  مستقیم، بخشی از روایت شدهبازگ طریق گفته و از سخن بلکه کرده، عمل فقط نه

 ذهن از موقت صورتبه محدود، دانای راوی نیز، هاییصحنه در کند.های موازی بدل میای از روایتروایت شازده به مجموعهتک
آید که ای میثال، در توصیف رفتار فخرالنساء، جملهم برای. دهدمی ارائه موقعیت از ترعمومی اندازیچشم و گیردمی فاصله شازده

 بگوید، چیزی خواستمی انگار آینه، طرف رفت برگشت، فخرالنساء» حاکی از مشاهده خارجی است، نه بازتاب ذهن شازده:
نام محور، دیدی بیرونی و غیرذهنی دارد؛ انگار روایتی دیگر، بیذهناین جمله، برخلاف جملات . (۳۳: ۸۳۱۲گلشیری، ) «نگفت

 .بیندمی فراشخصی نگاه از ایلحظه برای را صحنه و شودمی میدان وارد مکانو بی

شوند. در ها یا اشیا ظاهر میهایی است که از دل عکس، حضور روایتشازده احتجاببودن در از دیگر تجلیات چندمنظوره
 توی پدربزرگ» لغزد:کند که شازده به عکس پدربزرگ خیره شده و روایت به درون عکس میخاص، راوی توصیف میای صحنه
 .(۴۳: ۸۳۱۲گلشیری، ) «بود شده بسته اما بگوید، چیزی خواستمی. بود تیز چشمانش. بود زده لبخند انگار عکس

 به. دارد معنا حضورش اما زند،نمی حرف که ساکتی راوی   شود؛می روایت شخصیت بلکه نیست، در این لحظه، عکس شیء
گاهی روایی تبدیل میوقتی اشیا، حافظه»بودن است: هرمن، این یکی از اشکال پنهان چندمنظوره تعبیر شوند، ها یا تصاویر به آ

 (.Herman, 2001: 225« )شودای از صداهای بالقوه بدل میروایت به شبکه
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 خود با هم گاه و گویدنی سخن میبیرو موقعیت هم از یی چندپاره دارد. او در طول روایتدر نهایت، خود شازده نیز صدا
 تغییر فحاشانه یا شاعرانه دینی، زبان به عادی لحن از زبانش کند و گاهمی مرور ذهن در را دیگران خیالی پاسخ گاه زند،می حرف

دیگه  …هی کنی،می خیال هی کنی،می فکر هی نشستی، گرفتی هم باز» :گویدمی خود به خطاب ایجمله در مثال، برای. کندمی
 .(۴۴: ۸۳۱۲ )گلشیری،« تموم شد، شازده!

شود. او هم سوژه روایت شود و به گفتاری انتقادی، درونی و گسسته تبدیل میدر این صحنه، صدای شازده از راوی جدا می
نامد: زمانی که می« تکثر درونی صدا»چیزی است که هرمن آن را ذهنی، هم داور اعمال خودش. این پدیده است، هم راوی درون

 .(Herman, 2002: 11) کندزمان اشغال میطور همشخصیت واحد، چندین جایگاه روایی را به

ترین شخص، در عمق روایی خود به یکی از پیچیدهبا ظاهری ساده و روایت سوم  شازده احتجاب رماندر مجموع، 
ها و اشیا، همه به صدا گان، ذهن، حافظه، لحنها، گذشتهها، عکسیابد. در آن، شخصیتچندمنظوره دست میساختارهای 

محور. این روایت، مخاطب را از دانستن صرف، به شنیدن و صورت تصادفی، بلکه در ساختاری دقیق و معناآیند؛ نه بهدرمی
کید دارد:انخواند؛ همشده فرامیگذاری میان صداهای روایتتمایز نه حذف  صداها چندمنظوره، هایروایت در» گونه که هرمن تأ

 :Herman, 2001) «سازندمی شناسانهروان و متکثر پیچیده، کنند؛ بلکه در کنار هم جهانیشوند، نه یکدیگر را انکار میمی

 مرده، دیگران   دیگران، صدای از پژواکی با فرد، یک حافظه اعماق از صدایی است؛ روایتی چنین دقیقاً  شازده احتجاب و (221
 دیگران  خاموش.شده و فراموش دیگران  

 نتیجه. 5

 شازده احتجابهایی مانند های درونی رمانشناسی شناختی دیوید هرمن، ابزار قدرتمندی برای تحلیل ساختار و پیچیدگیروایت
ها بر پیشرفت بازسازی تجربیات درونی و بررسی تأثیرات آنها، های شخصیتویژه در کمک به تحلیل ذهنیتاست. این رویکرد به

ای در روایت حضور دارند و از این طور برجستهداستان اهمیت بسیاری دارد. در این رمان، هر چهار مولفۀ اصلی این نظریه به
  شود.طریق، خواننده درگیر دنیای پیچیدۀ ذهنی شخصیت اصلی می

هم  و و زبان سبک حیث هم از شازده احتجابشناسی شناختی برپایه آثار دیوید هرمن نشان داد که روایت ۀتحلیل چهار مؤلف
 بلکه نیست، واقعیت بازتاب روایت رمان، این در. است محورذهن عمیقاً  و مدرن پیچیده، ساختاری واجد روایی هایبنیان در

 تجربه و راوی ذهن حرکت تابع و صدا تا گرفته مکان و زمان از چیزآلود است که در آن هر تب گاه و درونی ادراکی، جهانی سازنده
 .است اصلی شخصیت

گاهی هایلایه تریندرونی با ساختاری شکلیبه روایت مداری،ذهن ، یعنینخست ۀدر مؤلف  با ما. استخورده گره شازده آ
گیرد. فاصله میان راوی و اضطراب شخصیت شکل میون بیماری، هذیان، حافظه در از بیرون، از روایت جایبه که مواجهیم روایتی

گاهی راوی به محدود دانای شخصسوم و راوی و شخصیت تقریباً از میان رفته  .استشده بدل شخصی آ
گرایی، بلکه از طریق شده و ایستا هستیم؛ جهانی که نه از طریق واقعسازی، شاهد خلق جهانی بسته، بستهدوم، جهان ۀدر مؤلف

جای آنکه ها در این روایت بهشود. مکانهای تروماتیک ساخته میهای مردگان و تداعینمادین، خاطرات متلاطم، عکساشیاء 
 کند.جای پیشروی، بازگشت میشوند و زمان بهگسترش یابند، فشرده می

، «اتفاق افتاده»چیزی نیست که  گیرند. روایت صرفاً دربارهمحوری، بدن و عاطفه در مرکز روایت قرار میسوم، تجربه ۀدر مؤلف
آلود بدن گرفته تا سنگینی نگاه یک عکس، از اضطراب در است: از عرق شرم«چگونه احساس شده»آن چیزی است که  ۀبلکه دربار

 شود.لرزد و همراه میکند، میحس می ،فهمدفقط نمی شازده احتجابدار. خواننده در حضور پدربزرگ تا فشار سینه تب
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ها، ای از صداها، لحنبودن، روایت با وجود مرکزیت شخصیت اصلی، به مجموعهچهارم، چندمنظوره ۀم، در مؤلفو سرانجا
گویند. این تکثر گان، مردگان، زنان فرعی، خادمان؛ حتی اشیا، همه در روایت سخن میشود. گذشتهها و خاطرات بدل میدیدگاه

گاهانه تضادها خلق میبلکه از طریق همصدا، انسجام معنایی را نه از طریق وحدت،   کند.نشینی آ

محور، پسااشرافی و بیمارگونه؛ ماندگار، حافظهدر پرتوی این چهار مؤلفه، روایتی است درون شازده احتجابدر مجموع، 
 هایروایت چگونه که دهدمی نشان  است وشناسی شناختی و تأمل تاریخی ایستادهروایتی که دقیقاً در تقاطع ادبیات مدرن، روایت

ویژه به ،هاها در دیگر رمانلفهؤبررسی نحوه تعامل این م .گیرند شکل درونی و عاطفی ذهنی، هایتجربه ترکیب از توانندمی پیچیده
مداری در ادبیات تری درک ما از اثرگذاری ذهنیت و ذهنطور عمیقتواند بهند، میامدار مشابهآثاری که دارای ساختار ذهن

شناسی و های بیشتری در زمینۀ چندمنظوره بودن و تأثیرات آن بر روایتتوان پژوهشمعاصر ایران را تقویت کند. همچنین، می
های مختلف و زوایای متعدد به یک تجربه روایی های پیچیده در آثار نوین انجام داد تا نشان داده شود که چگونه دیدگاهروایت

 .انجامندیکپارچه می
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