
 

The Carnival Atmosphere and the Anti-normative Nature of Poetry 

Hatef Siahkoohian  

 

Associate professor of Religions and Mysticism, Takestan Branch, Islamic Azad University, Takestan, Iran. E-mail: 

siyahkoohiyan@iau.ac.ir 

DOI: 10.22034/perlit.2025.68734.3840 

 

Article Info ABSTRACT  

Article type: 

Research Article 

 

Article history:  

Received 19 August 2025 

Received in revised form 26 

August 2025 

Accepted 26 September 2025 

Published online 15 October 

2025 

 

Keywords:  

Qalandariyat, Norm violation, 

Carnivalism, Sufi poetry 

Qalandariyat in Persian literature is generally regarded as a type of symbolic 

poetry that reflects the experiences and spiritual emotions of its poets through the 

use of allegories, symbols, and mystical metaphors. However, this type of poetry 

can also be considered a unique literary form that acts as a powerful counter-

genre against other poetic forms by critiquing prevalent norms and literary and 

social conventions and challenging them. This study, without reducing the 

dynamic poetic imagery of this genre solely to predetermined archetypes and Sufi 

symbols, examines its unique poetic structure while considering the inter-genre 

relationships of Qalandariyat with some dominant normative genres. The findings 

of the research indicate that the interaction of Qalandari poetry with genres such 

as praise, pride, and sermon leads to the emergence of a new type of poetry in 

which unconventional phenomena and elements with anti-normative 

characteristics are displayed in spaces akin to Mikhail Bakhtin’s “carnival,” 

where all values, norms, and social hierarchies are inverted. 
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Extended Abstract 

Introduction 

Qalandariyat is a distinct genre in Persian poetry that emphasizes the nonconformist characters such as 

Rind, Ayyar, and Kharabati, focusing on the controversial figures of marginalized minorities and 

social classes, such as Zoroastrians, Christians, and even infidels, who live in a self-imposed exile 

from the normative Islamic society. It can be said that the symbolic rebellion of Qalandari poetry 

against laws and social order is akin to the anti-normative space of European “carnivals,” where all 

social and cultural values and norms are inverted. In Western culture, carnival refers to real or 

imaginary spaces where values, institutions, and normative social, cultural, political, and religious 

laws are trampled and mocked, transforming them into a “reversed world.” Mikhail Bakhtin considers 

the carnival as a counterculture, a free and unrestricted space against the prevailing social order, in 

which norms are questioned, social hierarchies are disrupted, and everything that is lofty and sacred is 

subjected to violation and degrading imitation (Bakhtin, 1984: 26). Almost corresponding to Bakhtin’s 

carnival, heterotopias in Foucault’s thought are spaces or positions that exist outside the usual order of 

society and challenge common social norms and laws. According to Foucault, heterotopias such as 

cemeteries, taverns, brothels, and prisons are marginal and counter-normative worlds that disrupt and 

disturb the existing normative order. These different spaces are created for individuals to reconstruct 

their desired other place and separate from spaces they have “become accustomed” to (Foucault, 1986: 

22–27; Johnson, 2013: 790-803). In Qalandari poetry, the transgression of the hegemonic symbolic 

order in heterotopias such as “Kharabat,” “monastery,” or “Deyer Moghān,” which are often located 

on the outskirts of cities and outside urban gatherings, can be compared to the reversed world of 

carnival and heterotopia. Although these types of Sufi heterotopias cannot always be exactly matched 

with Bakhtin’s carnival or Foucault’s heterotopia, the marginal nature of these places and the 

unconventional behaviors of their actors (Qalandar, Rand, Ayyar, Kharabati, etc.) in transgressing 

sacred taboos and disregarding prevailing religious sentiments and norms indicate that they act in 

disharmony and contradiction with the public space of society. These other places are liminal spaces 

where characters, behaviors, and phenomena can be displayed in a caricature-like, theatrical, absurd, 

and deviant nature, thus “reversing” the ordinary relationships of society (Foucault, 1986: 24–26). 

 

Literature Review and Methodology: 

Research related to Qalandariyat can be divided into three categories. The first category relates to the 

historical issues of Qalandariyat and its antinomic aspects in the Islamic world; among them, Kara 

Mustafa (2020) in The Ancient History of Qalandariyat, Mayer (1999) in Abu Sa’id Abu’l-Khayr: 

Truth and Legend, Miller (2021) in the article “Shah Qalandar,” and Shafiei Kadkani (2007) in 

Qalandariyat in Historydiscuss the historical relationship of Qalandariyat with antinomic and anti-

normative movements in the Islamic world and other historical, social, and political dimensions. The 

second category of research adopts an interpretative approach, examining Qalandari poetry as 

symbolic and coded mystical poetry. Among these, one can refer to two articles by Pourjavadi (1993) 

on “The Rand of Hafez” and “The Rand of Hafez 2,” Louisen’s (2010) article titled “Introduction to 

the Study of Hafez,” in Hafez and the Religion of Love in Classical Persian Poetry, and two articles 

“Aesthetics of Sufism” and “Beauty from the Perspective of Muhyiddin Ibn Arabi and Fakhr al-Din 

Iraqi” by Ali-Zargar (2016 and 2018), which variously link Qalandari poetry with the metaphysical 

framework of the Sufi hermeneutic tradition (interpretation) and consider its transgressive and 

counter-normative images as coded symbols that can only be decrypted with Sufi hermeneutical 

materials. The third category of research has dealt with Qalandariyat from a typological perspective. 

Among the earliest studies in this regard is the article “Qalandariyat in Persian Mystical Poetry from 
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Sana’i to the Present” by Dobrine (1996), which divides Qalandariyat into three sub-genres: Kharabat-

centered, narrative-centered, and admonition-centered. Among significant external genre studies is 

Miller’s (2023) article titled “Genre in Classical Persian Poetry,” which examines the place of 

Qalandariyat among literary genres. Miller (2022) in another article titled “The Poetics of Sufi 

Carnival in Qalandari Ghazals” also explores Qalandariyat as a counter-genre, discussing the historical 

and literary poetics of Qalandari Ghazals within the original system of Persian and Arabic poetry. 

 

Discussion  

Every new phenomenon or literary trend, including emerging genres, has roots in past literary 

traditions, both in terms of content and structure. They—according to Tynyanov—do not emerge 

spontaneously or from a vacuum; rather, each new genre grows within specific poetic systems and 

historical periods, gradually acquiring an independent yet flexible identity through the acceptance and 

revision of existing conventions in previous literary traditions. Qalandariyat is no exception; this genre 

is, in fact, the result of a dialogue between the poets of this type of poetry and other significant initial 

genres of Persian poetry, particularly “praise poetry” and “ascetic poetry.” Therefore, Qalandari poets, 

assuming their audiences’ familiarity with other genres, respond to these genres by inverting their 

conventions and manipulating them. Based on this, Qalandari poetry can be regarded as a counter-

genre against other prevalent genres, contributing to the redefinition and transformation of literary 

concepts and values through a continuous and dynamic dialogue with traditional genres. 

 

Conclusion 
The analysis of the poetic structure of Qalandariyat reveals that this type of poetry is more a product of 

the blameworthy mysticism or a symbolic poetry with specific mystical symbols than the outcome of a 

literary dialogue with other genres. In the course of this inter-genre dialogue, Qalandariyat reveals its 

carnival identity by depicting scenes of transgression against taboos and turning away from sacred 

normative symbols while glorifying and respecting objects, places, individuals, and counter-religious 

and counter-normative symbols, which in a sense presents a metaphorical display of the rejection of 

the values of ascetic and praise poetry. 

Keywords: Qalandariyat, norm violation, carnivalism, Sufi poetry 
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 یهانمادها و استعاره ها،لیاز تمث یریگکه با بهره شودتلقی می سمبلیکشعر  یعموماً نوع یفارس اتیدر ادب اتیقلندر
به  توانیگونه شعر را منیحال، انیا. بادهدان این نوع شعر را بازتاب میشاعر ها و احساسات معنویهتجرب ،یعرفان

و به  رایج، یو اجتماع یادب ینقد هنجارها و قراردادها قیکه از طر ی دانستفردمنحصربه ینوع ادب یلحاظ ساختار
بدون آنکه  پژوهش نی. اکندیعمل م گریدی شعر هایگونهدر برابر  نیرومندضدژانر  کیعنوان ها، بهآن دنیچالش کش

با شده صوفیانه فروبکاهد، تعیینالگوها و نمادهای ازپیشبخواهد تصاویر شاعرانۀ پویا در این نوع شعر را صرفاً به کهن
 فرد آنشعری منحصربهساختار  بررسیبه  ،غالب یهنجار یاز ژانرها یبرخ با اتیقلندر یژانرنیارتباط ب در نظر گرفتن

مانند مدح، فخر و وعظ، منجر به ظهور نوع  ییهابا گونه یکه تعامل شعر قلندر دهدینشان م هایبررس جی. نتاردازدپیم
گذارند نمایش میبه فضاهایی را  ،ضدهنجاری ماهیتبا  متعارفنا ها و عناصر پدیدهکه در آن  شودیاز شعر م یدیجد

 شوند.می در آن وارونه یمراتب اجتماعسلسله و هنجارها ،هاارزش ۀهم نیباخت لیخائیم« کارناوال»که همانند 

     .0-05(، 858) 97، فارسی ادبزبان و . روح کارناوالی و ماهیت ضدهنجاری شعر قلندری(. 4040) سیاه کوهیان، هاتف: استناد
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 مقدمه. 1

های عرفانی جایگاه و استفاده از نمادها و استعاره ،با نوآوری در زبان است که در شعر سدۀ چهارم و پنجم متمایز ایگونه قلندریات
 ،قلندر، رند، عیار هنجارستیز مانندهایی شخصیت سازیبرجسته، با شاعران این نوع شعر .داردادب فارسی شعر و ای در ویژه

مانند زرتشتیان، مسیحیان و حتی کفار که در تبعید ها و طبقات اجتماعی مطرود های جنجالی برخی اقلیتو تمرکز بر چهرهخراباتی 
این شاعران با سرودن پرداختند. می مذهبیبه نقد ساختارهای اجتماعی و  بردند،سته از جامعه هنجاری اسلامی به سر میخودخوا

هستۀ مرکزی  شد.های اجتماعی و دینی جامعه وارونه میها و هنجارارزشدر آن  کردند کهشعر قلندری جهان متفاوتی را ترسیم می
)سهروردی، « تخریب آداب و رسوم»یا به تعبیر سهروردی « تحقیر مناسبات و تعاملات رسمی اجتماعی»این جهان وارونه، 

گرفت که در چهره یک اقلیت دینی در شعر قلندری معمولًا به تحریک معشوقی صورت می این تخریب عادات ( بود.98: 6002
قید و بندی که هدفش براندازی و شد و شاعر را به زندگانی بی، کافربچه و...( نمایان میبچه، ترسابچه، گبردار )مغحاشیه
 خواند.های مقبول در جامعه بود، فرامیسازی تمامی هنجارها و ارزشوارونه

 های«کارناوال»توان گفت این شورش نمادین شعر قلندری در برابر قوانین و نظام اجتماعی، شبیه فضای ضدهنجاری می
شود. کارناوال در فرهنگ غربی برای اشاره به ها و هنجارهای اجتماعی و فرهنگی وارونه میاروپایی است که در آن تمامی ارزش

ها، نهادها و قوانین هنجاری اجتماعی، فرهنگی، سیاسی و مذهبی زیر پا رود که در آن ارزشکار میفضاهایی واقعی یا خیالی به
عنوان یک ضدفرهنگ، یک فضای آزاد میخائیل باختین کارناوال را بهیابند. تغییر « دنیای وارونه»ا به یک شوند تگذاشته و تمسخر می

ال ؤهنجارها زیر س از نظر باختین در این فضای وارونگی نمادین، گیرد.در نظر میقیدوبند در مقابل نظم اجتماعی حاکم و بی
 گیرد. باختینو هر آنچه والا و مقدس است، مورد تجاوز و تقلید تحقیرآمیز قرار می ریزدهم می همراتب اجتماعی بسلسله ،روندمی

 در که کندمی فراهم را فضایی کارناوال که است معتقد دهد ومی زیادی اهمیت «وارونگی و آزادی» جشن عنوانبه کارناوال مفهوم به
تقریباً  .(Bakhtin, 1984: 26رود )می بین از موقتاً  اجتماعی مراتبسلسله و شودمی شنیده مساوی طوربه مختلف صداهای آن

هایی هستند که از نظم و ترتیب معمول یا موقعیت فضاها هایی به نام هتروتوپیا در اندیشه فوکومتناظر با کارناوال باختین، دگرمکان
های هایی درون جهانجهانگویی  رفضاها. این دگدکشنبه چالش می رارایج اجتماعی و قوانین و هنجارهای  جامعه خارج شده

و...  هازندان ها،خانهروسپی ها،خانهها، میفوکو قبرستاناز نظر ند. سازآشفته ها را آنو  نظم هنجاری موجود را برهم زنند تا نددیگر
دگرجای مطلوب ها انسان که شونداند. این فضاهای متفاوت برای آن ایجاد میای و ضدعرفیهای حاشیهاز این جهانی یهانمونه

 ,Foucaultدست یابند )های جدید تا به تجربهجدا شوند  ،اندکرده «عادت» هاآن هو از فضاهایی که ب نندخود را بازسازی ک

1986: 22–27; Johnson, 2013: 790-803 ).  
دیر »یا « صومعه»، «خرابات»نند ها و تجاوز به نظم نمادین هژمونیک در دگرفضاهایی مادر شعر قلندری نیز هنجارشکنی

مقایسه با جهان وارونۀ کارناوال و ، که غالباً در حاشیه شهرها و فضاهایی بیرون از اجتماعات و مراکز شهری قرار دارند، قابل«مغان
ا هتروتوپیای فوکو توان همیشه و طابق النعل بالنعل با کارناوال باختین یهتروتوپیاست. این نوع دگرفضاهای صوفیانه را اگرچه نمی

گران آن )قلندر، رند، عیّار، خراباتی و...( در تجاوز به ها، و رفتارهای نامتعارف کنشای این مکاناما سرشت حاشیه مطابقت داد،
ها در ناسازگاری و تضاد با فضای عمومی دهد که آنتابوهای مقدس و نادیده انگاشتن احساسات و هنجارهای دینی رایج، نشان می

ها را با سرشتی ها، رفتارها و پدیدهتوان شخصیتها فضاهایی برزخی هستند که میکنند. این دگرمکانها عمل میمعه همانند آنجا
کرد « وارونه»مناسبات متعارف جامعه را در آن ها به نمایش گذاشت و یافته در آنکاریکاتورگونه، نمایشی، مضحک و انحراف

(Foucault, 1986: 24–26.)  
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 . پیشینۀ پژوهش2

های توان به سه دسته تقسیم کرد. دستۀ اول مرتبط با مسائل تاریخی قلندریات و سویهتحقیقات مربوط به قلندریات را می
 ابوسعید ( در8731، مایر )قلندریه کهن تاریخدر  (9988آن در جهان اسلام است، از آن جمله کارا مصطفی ) نومیستیآنتی

 تاریخی رابطه دربارۀ تاریخ در قلندریهدر  (،8712کدکنی ) ، شفیعی«قلندر شاه»( در مقالۀ 0208میلر ) ،افسانه و حقیقت: ابوالخیر
 اند.آن بحث کرده تاریخی، اجتماعی و سیاسی و سایر ابعاد اسلام، جهان نومیستی و ضدهنجاری درهای آنتیپویش و قلندریات

پاسخ به این مسئله دارند که این نوع شعر تجاوزگر از نظر تاریخی چه نقشی در جهان المجموع، سعی در ها من حیثاین پژوهش
  .استهای میانی داشتهویژه تصوف اسلامی در سدهاسلام و به

ۀ عرفانی موردبررسی قرار شدیرمزگذارو  عنوان شعر نمادینبه شعر قلندری را، تأویلی ها با اتخاذ رویکرددستۀ دوم پژوهش
، مقاله لویزن «0رندی حافظ»و « 8رندی حافظ»با عناوین  جان بوی ( در8730توان به دو مقالۀ پورجوادی )از آن جمله می .اندداده

 شناسیزیبایی»و دو مقاله  ،فارسی کلاسیک شعر در عشق مذهب و حافظ در ،«حافظ مطالعۀ بر ایمقدمه» ( با عنوان0282)
به طرق ( اشاره کرد که 9981و  9981زرگر )از علی « یعراق نیو فخرالد یعربابن نیالدیجمال از منظر مح»و مقاله « صوفیه

 را آنتجاوزگر و ضدعرفی  ریو تصاو پیوند داده هرمنوتیک صوفیانه )تأویل( سنت یکیزیچارچوب متاف ابشعر قلندری را مختلف 
( 8731نوروزی ) و شرافتیمقالۀ  است. ییرمزگشاقابل انهیصوف یکیهرمنوت وادکمک م هکه تنها ب دانندمی شدهیرمزگذارهایی نماد

 بررسی بهتوان در این دسته قرار داد که را نیز می «نا و حافظعطار، مولا ،ییقلندران در آثار سنا نیو نماد یصفات عرفان»با عنوان 

برخی  .پردازدمی ... با همین رویکردو  رندی نوشی، کافری،باده شریعت، ظاهر قلندران از قبیل ترک خصوصیات و عرفانی صفات
( با عنوان 8738توان به مقالۀ طایفی و شاهسوند )ها میاند. از جملۀ این پژوهشها با حفظ هر دو رویکرد به این موضوع پرداختهپژوهش

 ( اشاره کرد.   9۰09ن )از صرفی و دیگرا« مفهومی در شعر قلندری ۀاستعار»و مقالۀ « رینیشابو رعطاّ انیود در تیارقلندرسی »بر
قلندریات در شعر »اند. از نخستین تحقیقات در این باب مقاله شناختی پرداختهها به قلندریات از منظر گونهدستۀ سوم پژوهش

پندمحور  محور وحکایت محور،زیرگونۀ خرابات سه به ( است که قلندریات را9911از دوبرین )« عرفانی فارسی از سنایی به بعد
قادری و « عراقی و عطار قلندری غزل محوریت قلندری با غزل شناسیگونه»است. از کارهای متأخر در این زمینه مقالۀ تقسیم کرده

بلاغی، و  و ساختاری نظر از هم و اصلی مضامین نظر از شناختی قلندریات هم( است که در آن مختصات گونه9۰09شمس )
از صرفی « یقلندری هاداستان-و ساختار غزل یشناسگونه»پژوهش دیگر در این زمینه مقالۀ است. انواع شعر قلندری بررسی شده

ساختار پرداخته و  «داستان قلندری-غزل»با عنوان  ،یغزل قلندرمستقل  یهااز گونه یک( است که به بررسی ی9۰06و دیگران )
 است. روایی آن را موردبررسی قرار داده

« ژانر در شعر فارسی کلاسیک»( با عنوان 6069ی مهم خارجی دربارۀ قلندریات، مقالۀ میلر )ازجمله تحقیقات ژانرشناخت
 از را یاتقلندر هاییویژگی چه درصدد پاسخ به این مسئله است که ادبی، ژانرهای میان در قلندریات جایگاه است که با بررسی

ضمن « های قلندریبوطیقای کارناوال صوفیانه در غزل»با عنوان ( در مقالۀ دیگری نیز 6066کند. میلر )می متمایز ژانرها سایر
درون نظام اولیۀ شعر فارسی و عربی  در بررسی تاریخی و ادبی بوطیقای غزل قلندری به عنوان ضدژانر،به بررسی قلندریات

های پژوهش یاری لیل دادهاست. هر دو مقالۀ ارزشمند میلر نویسندۀ مقالۀ حاضر را در طرح چهارچوب نظری بحث و تحپرداخته
 فراوان داده و از این نظر  مقالات میلر حق بزرگی بر گردن پژوهش حاضر دارد.

شعر واکنش ویژه های یادشده برده، رابطۀ تقابلی قلندریات با دیگر ژانرهای هنجاری بههایی که از پژوهشمقالۀ حاضر با بهره
است. بر این اساس، ژانری در درون نظام اولیۀ شعر فارسی بررسی کردهبازی بین مثابه یکی را بهو شعر وعظ یبه شعر مدح قلندری
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، ی صوفیانه در نظر گرفته شودهاتمثیل ها ونمادشعری ملامتی با  است که قلندریات بیش از آنکه این مقاله در پی اثبات این فرضیه
ت که در تقابل با شعر مدحی و شعر زهدی ماهیت جدید یک شعر کارناوالی با ماهیت ضدهنجاری در نظام اولیه شعر فارسی اس

 دهد. خود را سامان می

 های دیگر. رابطۀ تقابلی قلندریات با گونه3

گذشته های ادبی ریشه در سنت چه به لحاظ مضمون و چه از نظر ساختار، ی نوظهور،ژانرهاجدید ازجمله ادبی هر پدیده یا گرایش 
(، 9۰9: 9۰00پور، آید )قاسمیباره از سر ژوپیتر بیرون میتینیانوف گفته، همانند الهه مینروا که یکطور که همانها، . آندارد

های تاریخی های شعری خاص، و در دورهدر درون نظام ، بلکه هر ژانر جدیدیشوندالساعه یا از خلأ متولد نمیصورت خلقبه
پذیر های ادبی پیشین، هویتی مستقل و ضمناً انعطافدهای موجود در سنتتدریج از طریق پذیرش و اصلاح قرارداو به معین رشد،

کند. قلندریات نیز از این قاعده مستثنی نیست. این ژانر در واقع حاصل گفتگوی سرایندگان این نوع شعر با دیگر برای خود کسب می
با فرض آشنایی مخاطبان خود با  اعران قلندریاست. بنابراین ش« زهدیات»و « مدحیات»ویژه ژانرهای مهم اولیه شعر فارسی به

دهند. بر این اساس شعر ها به این ژانرها پاسخ میها و دخل و تصرف در آنسازی قراردادهای آندیگر ژانرها، از طریق وارونه
گفتگوی مداوم و پویا با با ایجاد یک در نظر گرفت که یک ژانر متقابل یا ضدژانر در برابر سایر ژانرهای رایج  توانقلندری را می

 .کندمیهای ادبی کمک ژانرهای سنتی، به بازتعریف و دگرگونی مفاهیم و ارزش
شود، از دیرباز در ادبیات اگرچه اصطلاحی نسبتاً جدید است، اما آنچه با این عنوان شناخته می( countergenre)ضدژانر 

ژانرهای  خلقبرای  گانکه نویسندمعتقدند  از محققان بسیاری .گرددبازمی باستان یونان و سابقۀ آن به استجهان وجود داشته
گاهانه سازوکارهای بهجدید،  روابط  ای نو و خلاقانه سخن بگویند. بررسیتا به شیوه ندردکمیوارونه ژانرهای قدیمی را طور آ

گاهانه طور بهدر خلق ژانرهای جدید،  که شاعران دهدهای متقدم شعر فارسی نشان میدورهدر با یکدیگر  ژانرهای مختلف ادبی آ
 نوع وارونگی،بر این با تأکید  شگرانپژوه . برخی ازاندکردهمی وارونهها را انتظارات و قواعد ژانرهای پیشین را زیر پا گذاشته و آن

عنوان ژانرهایی متقابل )هم در مقابل قصیده سنتی و هم در هزلیات به و که اشعاری مانند خمریات، غزلیات، زهدیات معتقدند
های سبکی و ویژگیصور خیال ها، مایهاند که در آن درونرا پدید آورده« ساختبازی ادبی خوش»مقابل یکدیگر( عمل کرده و یک 

  (.83: 8337است )میثمی، کردهق را خل یتاز بینامتن جدیدیی هایکدیگر، لایه باتقابل در شعر، های یک از گونههر
 کهدهد بوطیقا، نشان می سطح تحلیلبه معناشناختی سطح تحلیل  ازو با گذار  بینامتنی یرویکرد نویسنده با مقاله نیزاین در 

خود را ساختار شعری ، «مدحیات»و  «هدیاتز»، «فخریات»اشعاری مانند  سازییا شبیه از طریق تقلیدقلندریات چگونه 
یا فقط متشرعانه(، اسلام  )در برابرملامتی صرفاً محصول تصوّف  نباید آن را برای درک کامل قلندریات. بر این اساس، سازدمی

محصول یک گفتگوی ادبی با ژانرهای بایست میرا  هر شعر قلندریتلقی کرد، بلکه عرفانی  مفاهیم و نشانگانبا  ی سمبلیکشعر
 دانست. ای از اشعار دیگرتنی به طیف گستردهانری و بینامژپاسخی بینو ، دیگر

 . زمینه و شالوده شعر قلندری۴

که  انداز ژانری وسیعیشود تا چشمهای شعر مدحی و شعر زهدی ارائه میدر این بخش تصویری کلی و اجمالی از ویژگی
 است، بهتر درک شود. در آن شکل گرفته« قلندریات»
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 . قصاید مدحی1-4

است )شمیسا، ویژه دورۀ غزنویان و سلجوقیان، شعر مدحی ژانر برتر دربار ایرانی بودهعصر سامانیان به بعد، به توان گفت که ازمی
بخشی )نسیب توانست به سه شکل سه(. این نوع شعر می691: 8712؛ شهیدی، 992-883: 8733؛ غفاری و پارسا، 33: 8732

بخشی، پیش از آنکه به بخشی )مدح( سروده شود. یک مدیحه دو یا سهکیا تشبیب، رحیل، مدح(، دوبخشی )نسیب و مدح( یا ت
بخش اصلی یعنی مدح برسد، معمولًا با توصیفی از طبیعت همچون باغ یا بیابان، و یا توصیف یک صحنه عاشقانه )نسیب( آغاز 

یافت ری )رحیل( اختصاص میبخشی، پس از نسیب، بخشی به توصیف سفر شاعر یا بیان موضوع فرعی دیگشد. در مدایح سهمی
  .(83: 0200؛ میلر، 3: 9۰09زاده، شد )اکبریو در پایان این اشعار، اغلب دعایی آورده می

گیرد گویی افراطی موردستایش قرار میآمیز و همراه با گزافهطور اغراقاست که به« ممدوح»شخصیت محوری شعر مدحی، 
(. در این نوع شعر ممدوح چه 17-1۰: 8737؛ شفیعی کدکنی، 011و  701 :9910؛ شـهیدی، 02/ 1: 9929)شبلی نعمان، 

شود و در روند چنین مدحی هویت شاعر عنوان پادشاه، یا مقام درباری و یا شخصیت مهم مذهبی محور اصلی شعر محسوب میبه
بیانگر اقتدار و شکوه و عظمت (. شعر مدحی معمولًا 873: 873۰کمر و دیگران، گردد )زرینمادح در هویت ممدوح مستحیل می

های های درباری و حتی ساحتهای مختلف مانند میدان جنگ، تفریحات سلطنتی )مانند شکار و چوگان(، جشندر زمینه ممدوح
کشد که در دربارش، آلی به تصویر میعنوان رهبر اسلامی ایدهشاعر شعر مدحی معمولًا یک پادشاه را به .اخلاقی و معنوی است

؛ حسینی و اکبری، 1۰9-198/ 0تقوا، ایمان، عدالت، شجاعت، رحمت و سخاوت حکمفرماست )ر.ک. انوری، دیوان:  خرد،
های گستر و مدافع دین در میدانعنوان حاکمی دین(. او در این تصویر به808: 8733پارسا، غفاری و مستعلی ؛ 33-31: 8733

)کاظمی و محمدی  دهدرا نصرت می )ص(جنگد و دین محمدمنان اسلام مینبرد خارجی و داخلی، شجاعانه در برابر کفر و دش
 (. 22فرخی سیستانی: ؛ 32، 723، 32: 8727؛ ر.ک. عنصری، 772: 8730ها، ؛ یلمه887: 8۰22فشارکی، 

-802 :8733داند )غفاری و پارسا، را موهبتی آسمانی، و حکومت او را قضاوقدر الهی می« ممدوح»سرا قدرت شاعر مدیحه
(. گسترۀ حکومتش هفت اقلیم )کل جهان(، و عظمت چنین حکومتی در شکوه متعلقات سلطنتی او، از جمله دربار، گنجینه، 883

 اشرافیاز زندگی « سازی شاعرانهشبیه»مدحی یک شعر شود. بنابر این توصیفات تخت، تاج و رزمیاران و سپاهیان فراوان او دیده می
کمر و دیگران، زرینشود )ممدوح و شکوه و اقتدار او تعریف و بازسازی میهویت در آن، مرتبط با درباری است که هر عنصری 

یک اثر ادبی زیبا، ابزاری برای نمایش و تثبیت ساختارهای قدرت و نظم اجتماعی در از (. بنابراین این نوع شعر فراتر 873: 873۰
ابزار کنترل اجتماعی و سرکوب  سازی قدرت و تثبیت مشروعیت حاکمان وآلجامعه، و به عبارت دیگر یک پدیدۀ فرهنگی برای ایده

  (.81۰ :8332مخالفان و منتقدان است )بورگل، 

 . قصاید زهدی1-2

توان با اولین نمونه از ژانر متقابل با شعر مدحی مواجه شد. محور اصلی این نوع شعر، نه دربار ممدوح، که درگاه در شعر زهدی، می
شود. در این اهمیت تلقی میهای معنوی، بسیار ناچیز و بیدر برابر ارزش ها و دستاوردهای دنیویلذت جایی که در آنخداست؛ 

کید بر هایی ستایش مینوع شعر قدرت و ارزش شود که مربوط به درگاه آسمانی خداست و نه دربار زمینی شاه. این نوع شعر با تأ
گیرد که در آن قدرت و شکوه پادشاهان و حاکمان دنیوی ستایش در تقابل با مدحیاتی قرار می اعتباری دنیا،های معنوی و بیارزش

دهد شود. شاعر زهدیات، سخنوری است سوار بر اسب فصاحت در میدان حکمت که به مخاطب خود زهد سلمان را تعلیم میمی
های ها )ویرانههای باشکوه سلطنتی آنین و کاخهای پادشاهان جبار پیش(. در شعر زهدی، پیروزی91: دیوان ناصر خسرو)
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شود آموزی و یادکرد ماهیت گذرا و ناپایدار زندگی دنیوی به مخاطب ذکر میبازمانده(، نه برای ستایش ممدوح، که برای عبرت
که ها، چنانها و ویرانه(. به همین دلیل، مرگ و نمادهای مرتبط با آن مانند گورستان883: دیوان ناصر خسرو؛ 711: دیوان خاقانی)

. هسته مرکزی این (69: 9991)یاحقی و پرهام، های غالب و تکرارشونده این نوع شعر است مایهدر زهدیات عربی سابقه دارد، بن
اهیه یافت از ابوالعت« لِدُوا للموت و ابْنُوا للخراب: زاده شوید برای مردن و بسازید برای ویرانی»توان در مصرع مشهور نوع شعر را می

کند )شفیعی حرکت می(« ubi suntکجا رفتند )»دهد جوهر سیال این نوع شعر بر محور مضمون ( که نشان می91ابوالعتاهیه: )
کند، مخاطبان خود را به های ناپایدار فریبنده دنیا شکایت میحال که از لذت(. شاعر زهدیات درعین۰1: 9916کدکنی، 

شیوۀ پرهیزکاری و پارسایی که  .دست آورندکند تا جایگاهی شایسته در درگاه ابدی خدا بهح دعوت میپرهیزکاری، توبه، و عمل صال
ها و دستاوردهای جهان مادی را نفی، و خواننده را به داشتن یک زندگی ساده مطابق با شود، تمام جذابیتدر این شعر ترویج می

خواری و قماربازی و ... را نکوهش، و شرک و اعمال ناهنجار مانند شرابکند. این شعر کفر و شریعت اسلامی هنجاری ترغیب می
، شاعر زهدی هاکند. افزون بر اینای که متضمن پرهیز از گناه و ترس از عذاب اخروی است، دعوت میخواننده را به زیست مؤمنانه

رشتۀ طولانی از »پردازد که غالباً در قالب یک نیز می... به موضوعات دینی و اخلاقی دیگری مانند توحید، ایمان، ایثار خردورزی و
  (.929، 9: ج8711صفا،  ؛69: 9991یاحقی و پرهام،  ؛16-۰1: 9916شود )ر.ک. شفیعی کدکنی، بیان می« وعظ و اندرز

 . الگوهای کارناوالی تکرارشونده در شعر قلندری۵

بیانی مشترکی  هایویژه مدحیات و زهدیات( از طریق شیوههنجاری )بهسازی قراردادهای ژانرهای اولیه قلندری، وارونه در شعر
مشخصی ندارند و ممکن است ثابت و مرزهای است. این الگوها نامیده شده« یکارناوالالگوهای »گیرد که در این مقاله صورت می

سنایی، عطار -برجستۀ قلندری  شاعرسه  اشعار هایی ازچهار الگوی مشترک با ذکر نمونهدر این مقاله  .پوشانی داشته باشندباهم هم
 است. شناسایی و بررسی شده -و عراقی

 های ضدعُرفی . توصیف و ستایش شخصیت5-4

ــه ــافر بچ ــی ک ــلمانی زه ــاز از مس ــردیم ب  ب
 

ـــدانی زهـــی کافربچـــه  ـــدی و زن  کـــردیم بن
 

 (9009دیوان سنایی: )
ــــــم ــــــباح ای پســــــرا انع  اللــــــه ص

 

ـــــرا  ـــــده راح ای پس ـــــبح آم ـــــت ص  وق
 

 (61 سنایی: دیوان)

 شـــور در شـــهر فکنـــد آن بـــت زُنّارپرســـت
 

 چــون خرامــان ز خرابــات بــرون آمــد مســت 
 

 (98 سنایی: دیوان)
 معشـــــــــوق مـــــــــرا ره قلنـــــــــدر زد

 

ـــــدر زد  ـــــش ان ـــــانم آت ـــــه ج  زان راه ب
 

 (991  سنایی: دیوان)
 ای ناگــه قصــد دل و جــانم کــردترســابچه

 

ــرد  ــانم ک ــوای جه ــش رس ــر زلف ــودای س  س
 

 (919 عطار: )دیوان
 ترســــــــــــابچه شــــــــــــکرلبم دوش

 

 صـــــد حلقـــــه زلـــــف در بنـــــاگوش 
 

 (920 عطار: )دیوان
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 ای کشـــــــید در کـــــــارمترســـــــابچه
 

ــــارم  ــــویش زن ــــف خ ــــه زل ــــت ب  بربس
 

 (۰91)دیوان عطار:                           
ـــدروش مـــن دوش درآمـــد از درم ـــرک قلن  ت

 

ــرم  ــید در ب ــگ کش ــبم تن ــر ل ــاد ب ــه گش  بوس
 

 (۰91 عطار: )دیوان
 ای بـــــــــه دلســـــــــتانیترســـــــــابچه

 

ــــــــوانی  ــــــــراب ارغ ــــــــت ش  در دس
 

 (222 عطار: )دیوان                            
ــابچه ــد بــه ترســاییترس  ایــم افکنــد از زه

 

 اکنــون مـــن و زنـــاری در دیـــر بـــه تنهـــایی 
 

 (281 عطار: )دیوان
 غـــلام روی تـــوام ای غـــلام بـــاده بیـــار

 

ــار  ــاده بی ــام ب ــگ و ن ــدم از نن ــارغ آم ــه ف  ک
 

 (909)کلیات عراقی:
ــــاد آن شــــیرین پســــر خــــواهیم کــــرد  ی

 

ـــرد  ـــواهیم ک ـــکر خ ـــر ش ـــان را پ ـــام ج  ک
 

 (691 )کلیات عراقی:                   
 ســـــاقی قـــــدح شـــــراب در دســـــت

 

ــــــــت  ــــــــرابخانه سرمس ــــــــد ز ش  آم
 

 (6۰1 )کلیات عراقی:                              

 ،«بچهمغ»، «بچهکافر»، «بچهترسا» قلندری مانند جهان متمرد و های کارناوالیتمرکز بر چهرهشعر،  نوع این ویژگیبارزترین 
 عرفی،های ضدشخصیت جهت تجلیل ازبه را  این نوع اشعاراست؛  و...، «غلام»، «پیر قلندر»، «پیر رسوا»، «ترک قلندر»، «پسر»

ها و قراردادهای تصویرهای وارونه و کاریکاتورگونه از هنجارها، ارزش نامید که با ارائه« کارناوالی ساختگی هایهحیمد»توان می
مدح »همانند برخی از مدایح درباری که به شکل  یاشعار گاه نیا گیرد.ها را به سخره میرسمی رایج در شعر مدحی، همۀ آن

 یابد،می ( صورت حکایت787: 8737شود )فرشیدورد، و در قالب یک داستان یا شرح حال بیان می« روایت مدحی»یا « روایتی
یک های هنجارستیز و جنجالی دقیقاً شبیه شخصیت ،شعرنوع در این  .پردازدیواحد نم منسجم و تیحکایک  بیاناساساً به  اما

ر، اشعاین ادر سراسر های متمرد حضور پررنگ این چهره .دندار حضور« ضدقهرمان»صورت یک بهاما  ،شعر مدحیدر  «ممدوح»
زنده پویا و را فضای این نوع شعر  ای که دارند،دهندهو تکان انگیزشگفت با رفتارهای گران اصلی رخدادهای شعریکنشعنوان به

 ها همانندآن رفتارهای و اندبرای ایجاد شگفتی در مخاطب طراحی شده هااین شخصیت ۀالعادهای خارقویژگیگویی  .کندمی
  ها،با آن قابلتکاملًا در  اجتماعی از حیث چهاگر ،یهای مقدس در شعر مدحپیامبران و دیگر شخصیت، مقتدرپادشاهان  رفتارهای

 .بخش استانگیز و الهامشگفت
مسلمانان مسلمانی و جامعه از سبب آنکه موجب جدایی شاعر در این نوع شعر، خلاف شعر مدحی و زهدی، ممدوح به

های آن را بستاید، گسستن از آن و ارزش مسلمانان به اجتماعپیوستن آنکه  یجابهشود. شاعر به شکلی معکوس، است، ستایش می
دهد. ممدوح این شعر برخلاف ممدوح شعر ها و هنجارهای اسلامی را مورد تحسین قرار میمحیطی متضاد با ارزشبه  و پیوستن
هایی از و ترویج کیش مسلمانان تخریب ایمانبلکه با تضعیف اسلام و  برد،نمیاز بین دشمنان اسلام را در میدان جنگ مدحی، 

او برخلاف یک پادشاه مسلمان آرمانی در شعر  .کندکمک می دشمنان اسلامطور غیرمستقیم به بهقبیل مجوس و نصرانی و ....، 
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 هنابودی کل نظام هنجاری جامع گوناگون در پی ترفندهای و گریبا حیله بلکه ،دکنشریعت و ارکان دین را ترویج نمیمدحی، 
  .اسلامی است

خاطر را بهخود  ساختن الگوی متعارف مدح در قصیدۀ سنتی، ممدوح کارناوالیدر این نوع ستایش شاعر قلندری با وارونه
تلقی شود، زیرا از نظر قلندریه و تواند مدح واقعی نیز ستاید. این مدح غیرمتعارف البته میتخریب اسلام و احیای کفر و زندقه می

سینا القضات از ابنگونه که عین( و همان8731شاعران قلندری اسلام ظاهری آلوده به ریاکاری و تظاهر، و آفت ایمان است )غنی، 
، القضاة همدانیاست )عین« خروج از اسلام مجازی و دخول در کفر حقیقی»نقل کرده، راه رستگاری در نظر اهل معرفت 

گونه این(. از این منظر براندازی اسلام ظاهری توسط یک ضدقهرمان در حقیقت مایۀ نجات اسلام و مسلمانان است. در 8737
. درواقع او به کنداسلام راهنمایی می از مردم را به درک درستکه او  موارد گویا ستایش شاعر از یک چهره مطرود به این دلیل است

دیده در وصف پادشاهان مدحی است که در اشعار  چیزی، برعکس امر ینا اسلام حقیقی را نجات دهد.تازد تا اسلام مجازی می
چهره اما اینجا یک  پادشاهی مسلمان است، ،کندمغلوب میو دشمنان آن را  حمایتکه از اسلام  کسی مدحی در اشعارشود؛ می

برای « بخشینجات»شود که صفت فضای کارناوالی شعر موجب می. این وارونگی آشکار در این نقش را بر عهده دارد هتروتوپیک
 رود. کار بهدر معنایی باطنی به شکلی نمادین و در این نوع شعر ، رودکار میکلمه به معنای واقعی درکه در انواع دیگر شعر  ممدوح

کارناوالی به نام  یمکانتایش س دهد،شعر مدحی نشان میو  هدیبا شعر زاز موارد مهمی که تقابل این نوع ستایش را 
خرابات، قصر کارناوالی ممدوح در  .شودشعر قلندری محسوب می و عنصر نماد ترینمحوریکه بدون شک  است« خرابات»

در شعر « دربار»کند، اما همانند را تداعی می «خرابی»و  «خرابه»رغم آنکه مفهوم علیآرمانشهر شاعر قلندری است. نام این مکان 
است. بر این اساس، این مکان خراب، برخلاف شعر زهدی،  جویینشاط و کام و باشیخوش و گساریمی برای مدحی، محلی

 در برای ورود لازم شرط ای از رهایی انسان از تعلقات نفس ونیست، بلکه استعاره مخاطب به هشدار یا پند وجه متضمنهیچبه
نکوهش دنیا )نک. دیوان جان شعر زاهدانه برای های بیخرابه نه هماننداین مکان،  کهنه و فرسودۀ تصویر. است قلندری جهان

مدحی با  راشعاکه در  ی مجللی استهااز کاخ و انتقاد ضمنی خرابات، ساکنان روحیبلکه بازتابی از وضعیت (، 711خاقانی: 
 نهو  حی،در شعر مدپادشاهان دربار سلطنتی نه قطعاً موردستایش شاعر قلندری )خرابات( دربار  شود.میستایش  تمام جزئیاتش

لحاظ جغرافیایی و هم هتروتوپیای فوکو، هم به که همانند ستدو الگو از این وارونهتصویری  ، بلکهاست زهدی در شعرخدا درگاه 
جای ستایش و تسلیم در عر بهقرار دارد. در این دربار ضدعرفی شا «نظم اجتماعی ۀخارج از محدود»و « در حاشیه»از نظر فرهنگی 

پیاله پایه و همپردازد؛ ممدوحی که با خراباتیان هممی« شاه خرابات»و سیاسی، به مدح  اجتماعی نفوذذینهادهای  ها وبرابر اتوریته
 رساند.می به آزادی فردی معنویاست و آنان را 

 های ضدعرفی . مفاخره5-2

ـــــــدیم  مـــــــا عاشـــــــق همـــــــت بلن
 

ــــود و در  ــــدیم دل در خ ــــه بن ــــان چ  جه
 

 (۰20-۰28 سنایی: )دیوان
 مـــــــا مـــــــرد کلیســـــــیا و زنـــــــاریم

 

ــــــرداریم  ــــــام ب ــــــیم و ن ــــــری کهن  گب
 

 (۰33)دیوان عطار: 
ـــرفتیم ـــات گ ـــات و کرام ـــرک مقام ـــا ت  م

 

 در دیــــر مغـــــان راه خرابــــات گـــــرفتیم 
 

 (۰38)دیوان عطار: 
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 مــــــا ننــــــگ وجــــــود روزگــــــاریم
 

ـــــی  ـــــاق م ـــــه نف ـــــری ب ـــــذاریمعم  گ
 

 (۰31)دیوان عطار: 
 اکنـــــــون کـــــــه نشـــــــانه ملامـــــــیم

 

ـــــت  ـــــامیمانگش ـــــاص و ع ـــــای خ  نم
 

 (121)دیوان عطار:                      
 مــــــا گبــــــر قــــــدیم نامســــــلمانیم

 

ــــــام  ــــــانیمن ــــــگ ایم ــــــر و نن  آور کف
 

 (122)دیوان عطار:                       
 دگــر بــار ای مســلمانان بــه قلاشــی در افتــادم

 

 فرسـتادمخت دل بـه میخانـه به دست عشق ر   
 

 (713)سنایی:         
 قبله چون میخانـه کـردم پارسـایی چـون کـنم

 

 عشق بر من پادشـا شـد پادشـایی چـون کـنم 
 

 (737  )سنایی:            
 می روان کن ساقیا کین دم روان خـواهیم کـرد

 

 در سر یک جرعه می اینک روان خواهیم کـرد 
 

 (82۰ )عراقی:
ـــــی ـــــد ب ـــــلاش رن ـــــن آن ق ـــــوایمم  ن

 

ـــــوایم  ـــــان را پیش ـــــدی مغ ـــــه در رن  ک
 

 (822عراقی:  )کلیات                                       
ــــــتیم ــــــه بشکس ــــــار توب ــــــا دگرب  م

 

ــــــتیم و  ــــــام وارس ــــــگ و ن  ز غــــــم نن
 

 (817عراقی:  )کلیات                              
 من مسـت مـی عشـقم هشـیار نخـواهم شـد

 

 ز خواب خوش مسـتی بیـدار نخـواهم شـد و 
 

 (012عراقی )کلیات
 مــــن بــــاز ره خانــــه خمــــار گــــرفتم

 

ــــرفتم  ــــار گ ــــه یکب ــــد ب ــــرک ورع و زه  ت
 

 (033  عراقی: )کلیات                       

و به  ،توصیف خود و دیگر قلندران راهنجار خارج از رفتارهای خلاف عرف و مثابۀ یک قلندر، بهشاعر  ،این دسته از اشعاردر 
عنوان اموری ها و رفتارهای ضدهنجاری خود و همراهانش را نه بهخصیصه مباهاتشاعر با  این الگو د. درکنمیها فخر آن

ضدشرع و اعمال فسق و فجور و  بر تجلیل آشکار ازاشعار  نیاستاید. تحسین میهای قابلعنوان شایستگیشده، بلکه بهتقبیح
مثابۀ فضایلی ناشایست قلندران به هایرفتارر، با رویکردی ملامتی از . درواقع شاعر در مقام یک قلندتمرکز دارد ضدعرف قلندران

که  یرجزخوانبا لحنی حماسی و نوعی را  ستیاعمال ناشااین از  یفهرستی افتخارآمیز، اعترافاتکند و ضمن معنوی ستایش می
  شمرد.برمیمناسب اشعار مدحی است، 

کید بر  «ایم»یا « ام» مختوم بههای قافیه بااین اشعار غالباً  لحنی پرصلابت و جسورانه دارد و است، فخر و مباهات که نشانه تأ
، «درساختیم»، «برساختیم»، «کنم»، «کنیممی»، «سر اندازیم»، «براندازیم»گرا مانند های کنشقافیه یاها کارگیری ردیفبا به

طور خواننده را در طول شعر بهذهن  برای فخر و تبختر مناسب است،که به لحاظ ساختار واژگانی « فرستادم»، «درافتادم»، «گرفتم»
 تقلیدی وارونه از سنت ،شعراین نوع  کنند.فخر میها و همراهانش به آن شاعرکند که متمرکز می رفتارهاییبر روی  نامحسوس
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کاری جایگاه فکری، یا درست های شعری،مهارت های خود مانندشایستگی شاعر شعر  مدحی است که در آن،در  سرایییهفخر
کید بر قدرت و وحدت با را یک قومهای ارزشمفاخر و  یا اخلاقی خود  ستاید. می ملی یا دینی تأ

نهادها و هنجارهای اجتماعی تغییر آشکار  با کارکردی وارونه در جهت نفی مدحی مفاخرۀ معمول در شعر ،شعراین نوع در 
ها و مکاناز اشیا،  است که در آن شاعر هزلیاتدر برخی  یا خمریاتدر شبیه فخر ساختگی بیشتر  نوع مفاخره این .ددهشکل می
کند. بنابراین در این  نوع مفاخره، نوعی اعتراض و شورش علیه اجتماع و ساختارهای آن وجود تجلیل می، هتروتوپیک اشخاص

 طور ناسازنما ضدخود یاهایی که دارد، بهخودستاییرغم علی ، بلکهفقط ضداجتماع نیست در این نوع فخرشاعر  دارد. البته
 ضداجتماعی اتبیاناست. البته  خودهم ضداجتماع و طور یکسان، هم ضد؛ بنابراین شاعر در فخر وارونه، بهستنیز ا «بینخودکم»

ها و برآمدهای ا، فرافکنیو ساختارهای آن به یک معن اجتماعزیرا  گر نفی خود او دانست؛توان نشانمیتر، عمیق یدر سطحاو را 
در تقابلی مستقیم  ،قلندریات و نمایشی فخر ساختگیبنابراین  (ست.خدا) از حقیقت نهایی آنتوهم جدایی ناشی از و  ،خود فردی

و مدح هیچ خودی برای  اً نهایتآن، که در  از تخریب خود درک شود صوفیانه خوانشعنوان یک تواند بهبا منطق بنیادی فخر سنتی، می
  .استیعنی خد )ممدوح حقیقی( چیز معشوقهمه ، بلکهوجود ندارد ستایش

 این نوع فخرکه در  ناقضیت. نیستمفاخره که اهل  کندطور پارادوکسیکال به این موضوع فخر میدر این اشعار گاهی شاعر به
 و وجه دیگر کندآن را تقلید میعر شاکه است به شعری  وجه ناظریک است. ژانر شعر ضد گانهماهیت دو، ناشی از استنهفته
 خواهدنمی کند، امافخر میبه رفتارهای ملامتی خود گرچه  یشاعر قلندرسازی آن است. در هر حال، رد و وارونهگر بیان

مرتبط « ریاکار زاهدان»با یا و  ،با شاعران درباری، نزد وی یا معنویچه  و درباری سرایی، چه از نوعفخریه سرایی کند؛ زیرافخریه
 بداند او که مخاطبسراید می طوریرا  فخر وارونه خود یبنابراین، شاعر قلندرکند؛ ها را نفی میاست و شاعر قلندری هر دوی آن

و  با استفاده از طعنه درواقع او .کند وارونه بنیادینطور را به مخاطبافق انتظارات گیرد تا با تقلید شعر فخریه، آن را به سخره می
  است. «خودتحقیری»به شکلی ناسازنما علیه فخر و خودستایی، و متضمن کند که خاص ایجاد می فخروارونگی، یک نوع 
یا  «من»عبارت مداوم کارگیری به، دهدمی یه پیوندرا با سنت بزرگ فخر «فخر وارونه»شعر که  هاییشیوهترین یکی از رایج

این طرز بیان با لحنی حماسی، نوعی مفاخرۀ رزمی یا  .استهای شعری شخصیت ضدعرفیهای و ویژگی رفتارها توصیف در «ما»
اگرچه کند. (، در ذهن مخاطب تداعی می1: 9۰00رجزخوانی را که در شعر فخریه و شعر مدحی متداول است )ر.ک. شفیعیون: 

ها و دستاوردهای ستایش ویژگی و، «ما»استفاده از ضمیر  در هابیشتر آنکنند، اما از این الگو پیروی نمی سنتیهای فخریه ۀهم
 مضموند، اما اشته باشندباهم  توجهیتفاوت قابلممکن است از نظر ماهوی  این دو نوع مفاخره. البته به هم شباهت دارند ایقبیله

این  شود،نوع شعر بیان میعری در هر دو ش هایشخصیتطور افراطی از زبان که به «خودتحقیریدر عین  خودستایی»مشترک 
جنبه حتی اگر فقط  کنند و این شباهتمشترک استفاده می الگویی ها از یک مخزنآنهر دوی دهد که حس را به خواننده می

گاهانه، و نه تصادفی، بهباشد پارودیک هم داشته توان گفت که فخر وارونه در (. بنابراین می01: 0200میلر، رسد )نظر می، آ
ژانری خود را در  ، ظرفیتژانر فارسی نظامدر فضای چندبعدی  ی وشعر فخر با اقتباس از سنت غنی «من و مای شاعرانه»گیری کاربه

 .استدادههای جدید گسترش جهت
خواری، قماربازی، شاهدبازی، توبه از زهد و...، ضمن سرایی، مباهات شاعر به رفتارهای نامشروع مانند میدر این نوع فخریه

 اخلاقی نظم کل کردن وارونه دنبالگران این شعر بهدهد که کنشبا زهدیات، نشان می شعر این نوع متضاد سازی رابطۀبرجسته
 های غالبمایهبندینی و نفی اسلام است که یکی از کفر و بی ترین فخرها اظهاریکی از بزرگ هنجاری هستند. در این میان جامعه

 که در–را  هنجاری اسلام تنها دیننه ،«ننگ و نام» شاعر در مقام یک قلندر رسته ازشود. عار محسوب میدر این اشلغو نظم اخلاقی 
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اگرچه . کندمی افتخار ارتداد و کفر و حتی به گرویدن به ادیان دیگر بلکه کند،می رد -شودمدحی به شدت ستوده می و زاهدانه شعر
 کاملاً  نماد یک به را آن نباید اما گرفت، نظر در کلمه واقعی معنای را نباید به کفر از شاعر های نمایشی تجلیلدر چنین فخرسرایی

است. شده جدا سیاسی و مذهبی گفتمان مختلف هایشیوه در اصطلاح این بارز و منفی بسیار ارزش از تماماً  که داد تقلیل باطنی
 بنیادینی تعریف کرد هنجارشکنی ها را باید در چهارچوبمفاخره نوع آن در این با مرتبط هایمایهبن و کفر شاعرانه بنابراین قدرت

سرایی ساختگی و نمایشی ضمن فخریه با در فخر وارونه، شاعر باشد. حاکمهای دینی گفتماننمادین علیه  یاعتراضکه بیانگر 
 و زهدی شعر ژانرهای و بوطیقا نمادها، تنهاکه نه کندسبک جدیدی را ابداع می موجود، علیه هنجارهای اجتماعی و ادبیشورش 
عنوان رکن اصلی قصیده سنتی در شعر خود حذف به را فخر او. کندمی بازآفرینی سازی وها را وارونههمه آن بلکه را طرد، مدحی

از آن ارائه  اعتراضهمراه با نفی و  سازد، تقلیدیمی را معکوس آن کاربرد آن، ضمن آنکه اصلی هایویژگی تحریف با کند، بلکهنمی
گاه یک کند؛ تقلیدی که کمابیش برایمی  است. تشخیص قابل خواننده آ

 ها و خروج از جهان هنجاری دعوت به ضدارزش. 5-۳

ـــــات گیـــــــر ــــــا راه خراب ــــــز بت  خـی
 

ـــــر  ـــــات گی ـــــی و طام ـــــذهب قلاش  م
 

 (681)دیوان سنایی:                                   

ـــــیم ـــــبوح کن ـــــا ص ـــــز ت ـــــرا خی  پس
 

ـــــــــــین روح کنـــــــــــیم   راح را همنش
 

 (۰09)دیوان سنایی:                                           
ـــق ـــام عاش ـــدرین ره گ ـــافر ان  وار زنای مس

 

ــردار زن  ــت از ک ــورد و گف ــدر ن ــرش لاف ان  ف
 

 (۰90)دیوان سنایی:                     
 وار زنچون در معشـوق کـوبی حلقـه عاشـق

 

ــه   ــون در بتخان ــار زنچ ــگ در زن ــویی چن  ج
 

 (۰99)دیوان سنایی:                   
ــم زن ــی ک ــیش آی و دم ــامر دل پ ــار مق  ای ی

 

 زخمــی کــه زنــی بــر مــا مردانــه و محکــم زن 
 

 (۰96)دیوان سنایی:                            

ــــن ــــنج ک ــــنایی گ ــــام ای س ــــام را ن  ج
 

 راح در ده روح را بـــــــی رنـــــــج کـــــــن 
 

 (۰82)دیوان سنایی:                                         
ــن ــدار ک ــوده را بی ــواب آل ــتان خ ــاقیا مس  س

 

 از فــروغ بــاده رنــگ رویشــان گلنــار کــن 
 

 (۰82)دیوان سنایی:                                
ـــــردی ـــــات نگ ـــــف راه خراب ـــــا معتک  ت

 

ـــــاب کرامـــــات نگـــــردی   شایســـــته ارب
 

 (261)دیوان سنایی:                                              
ــه خمــار کشــیم ــا رخــت ب ــز کــه ت  ســاقیا خی

 

ــیم  ــار کش ــه در ک ــرابی دو س ــه ش ــان را ب  تائب
 

 (10۰)دیوان عطار:                                   
ــات ــه در خراب ــد هرلحظ ــراب یاب ــت خ  مس

 

ــات  ــر در مناج ــد پی ــد ص ــه آن نیاب ــی ک  گنج
 

 (19)دیوان عراقی:                                    
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ـــــــــلاش ـــــــــدران ق ـــــــــزم قلن  در ب
 

ـــاش  ـــوش ب ـــوش و خ ـــراب ن ـــین و ش  بنش
 

 (99-90)کلیات عراقی:                                             

زندگی کارناوالی قلندری و نفی های ضمنی به مخاطبان خیالی خود برای اتخاذ شیوه این اشعار، با دستورات مکرر یا نصیحت
های تعلیمی رسمی که با شور شوند؛ وعظی وارونه و خلاف مواعظ و خطابههای هنجاری حیات دینی و اجتماعی مشخص میشیوه

و شوقی خرابکارانه، مخاطب را به عبور از پرهیزه )تابو(های مقدس و غوطه ور شدن در یک زندگی خراباتی هنجارستیزانه 
مبالاتی باکی و بینامی، بیرهایی از نیک»ای مانند های وارونهخواند. شاعر در این نوع وعظ مخاطب را به ارزشفرا میغیرعقلانی 

اندیشی، نفی جایگاه اجتماعی بالا، قلاشی و عیاری، اندیشی، نفی عاقبتطلبی، نفی عافیتنسبت به آداب رسمی، نفی مصلحت
کند که برای کند. او مخاطب خود را نصیحت میدعوت می« شود(چیز باخته مین همهزنی )قماری که در آجویی، کمملامت

خانه، است، دوری کند و به فضاهای کارناوالی مانند خرابات، بتها عادت کردهنجات خود از فضاهای رسمی و متعارفی که به آن
 قمارخانه و ... روی آورد. 

برد تا لحن کار میعنوان ردیف یا  بخشی از قافیه بهکلمات آغازین بیت اول، و گاه بهاین نوع شعر غالباً یک فعل امر را گاه در 
است که با طنازی و « قلندری ترانه»برخی از این اشعار کوتاه، و از نظر لحن و ساختار همانند یک  دستوری خود را قوام بخشد.

های حکایتی به نظر اند که بیشتر شبیه موعظه، و دارای لحن تعلیمیدهد. برخی دیگر طولانیکار را پند میظرافت، یک خراباتی تازه
چندان روشن نیست، و اینکه آیا هر دو نوع « وارمواعظ کوتاه ترانه»و « مواعظ طولانی تعلیمی»البته گاهی مرزبندی میان  .رسندمی

 د.طلبمواعظ کوتاه و بلند قلندری باید در یک دسته قرار گیرد، تحقیق بیشتری می
های حاکم بر زندگی فردی و اجتماعی عنوان یک راهبرد فرهنگی، در نقد نظامعنوان یک نوع شعر، بلکه بهتنها بهوعظ وارونه نه

تواند انسان را به آزادی و کند که رهایی از قیدوبندهای اجتماعی مینقش دارد. این نوع شعر به مخاطب خود یادآوری می
توان فضایی ایجاد دهد که  با زبان پند وارونه، میوضوح نشان میبرساند. اشعار سنایی و عطار به خودشناسی در معنای حقیقی آن
ها و هنجارهای حاکم بازنگری کند. این شعرها با دعوت مخاطب به زندگی خراباتی، به برقراری کرد که در آن مخاطب در ارزش

چیز مقدس و ثابت کند که در زندگی، هیچپردازد و به خواننده گوشزد میشدۀ جامعه و فرهنگ میگرفتههای نادیدهارتباط با بخش
های شخصی شکل دهد. مواعظ ضدهنجاری این شعر در تضاد مستقیم با تواند مسیر خود را براساس تجربهنیست و هر فرد می

وضوح با ملاحظات ها، بهدر دیگر لذتور شدن عنوان مثال، دعوت به نوشیدن شراب و غوطههای سنتی و مذهبی قرار دارد. بهارزش
 اخلاقی و مذهبی که همواره موردتأکید شعر زهدی بوده، در تضاد است.  

تنها بر روی فرد، بلکه بر روی جامعه نیز تأثیرگذار است. این نوع شعر با ایجاد فضایی برای تفکر نه« وعظ وارونه»الگوی 
ی تغییرات اجتماعی و فرهنگی عمل کند. درواقع شاعر از طریق موعظۀ کارناوالی خود، مثابۀ یک کاتالیزور براتواند بهانتقادی، می

های حاکم بر جامعه فراهم با نقد ساختارهای اجتماعی و هنجارهای موجود، فضایی را برای طرح پرسش از مشروعیت اتوریته
سادگی از کنار آنچه دنبال حقیقت باشد و بهبهکند که قلندر عاصی همواره باید کند. این نوع شعر به مخاطب یادآوری میمی

عنوان یک نشانه از روح زمانه و نیازهای اجتماعی و فرهنگی آن، شود، عبور نکند. وعظ وارونه بهنامیده می ضدارزش و ارزش
ی برای تحول دهد و با ایجاد فضایی برای درنگ و پرسش، ابزارهای زندگی افراد جامعه را نشان میها و ممنوعیتمحدودیت

 شود. اجتماعی می
تواند کارایی داشته باشد. دعوت به ترک هنجارهای عنوان نوعی درمان فردی نیز میشناختی و بهاین نوع شعر از منظر روان

ا و هتواند به افراد کمک کند تا با گذار از خود محدود، خواستهبخش، میهای شخصی رهاییای آزاردهنده و رسیدن به تجربهکلیشه
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تری از زندگی و خود برسند. پندهای ضدهنجاری این نوع شعر، این امکان را به افراد افکار خود را بهتر سامان دهند و به درک عمیق
گاهی دست یابند و زندگی را از منظری نو مشاهده کنند. درنهایت، الگوی می دهد تا در دنیای پر از فشار و پیچیده اجتماع، به خودآ

یابد، بلکه های عرفی ایستا معنا نمیدهد که برای قلندر واقعی زندگی تنها براساس هنجارها و ارزشنشان می «وعظ وارونه»
کند. این نوع شعر، زندگی او را زنده و پویا می های فرهنگی و اجتماعی جدید و ارتباط عمیق با خود و دیگرانهای نو، چالشتجربه

ضدهنجاری، نه فقط یک گونه ادبی، بلکه یک نوع فلسفه زندگی است که براساس آن، هر  با دعوت مخاطب به یک زندگی کارناوالی
گاهی و انتخاب آزادانه تعیین کند.انسانی می   تواند مسیر خود را با آ

 های ضدعُرفیب. خطا5-1

   خـــــواره و قـــــلاش بـــــاشای پســـــر می
 

ــــــاش  ــــــاش ب ــــــۀ اوب ــــــان حلق  در می
 

 (996دیوان سنایی: )
  و بــــردار مــــرا ده آن جــــام لبالــــب کــــن

 
 

ــرا ده  ــیار م ــاقی و بس ــور ای س ــو خ ــدک ت  ان
 

 (192 )همان:
ـــــیم      ـــــایی بباش ـــــد هرج ـــــا رن ـــــا ت  بی

 

 ســــــر غوغــــــا و رســــــوایی بباشــــــیم 
 

 (10۰دیوان عطار: )
ـــــدحی مـــــی مغـــــان کـــــو    ســـــاقی ق

 

 مطــــــرب غــــــزل تــــــر روان کـــــــو 
 

 (89 )کلیات عراقی:
 غـــلام روی تـــوام ای غـــلام بـــاده بیـــار   

 

ــارغ   ــه ف ــارک ــاده بی ــام ب ــگ و ن ــدم از نن  آم
 

 (909 )همان:
 پســـرا مـــی مغانـــه بـــده ار حریـــف مـــایی

 

ــا را ســر زهــد و پارســایی    ــیش م ــد ب  کــه نمان
 

 (909 )همان:

شاعر  دهد وطور مستقیم یک فرد خاص را موردخطاب قرار میدهد، این نوع شعر عمدتاً بهها نشان میهمان طور که نمونه
کند که این شیوه ای ملتمسانه، از شخصیت موردنظر خود درخواست شراب یا بذل عنایت میغالباً با لحن دستوری و گاه به شیوه

ها دارای لحن و صبغۀ تعلیمی است در شعر مدحی است. برخی از این خطاب« خطاب»سخن تا حد زیادی یادآور شگرد بلاغی 
هایی مانند ساقی، پسر، غلام و... برای درخواست شراب از های مکرر شاعر به شخصیتخطابپوشانی دارد. که با دستۀ پیشین هم

ها در شعر حضوری فراگیر و کند که این شخصیتدهد و پیوسته به خواننده یادآوری میها، به تمام شعر رنگ و بوی خرابات میآن
هایی است که نامشان تقریباً در کلمات آغازین گفتگو و خطاب مداوم با شخصیتجایگاهی ممتاز دارند. تمام این اشعار اساساً یک 

خروج  های آغازین نشانهگیرد. این خطابصورت پسرا، ای غلام، ای پسر، ساقیا و... موردخطاب و توجه شاعر قرار میشعر به
ات( است که تا گذار شاعر از ساختارهای هژمونیک شاعر از جهان هنجاری، و ورود او به یک دنیای کارناوالی )مانند میکده و خراب

های های نوین نشان دهد. برخی از این خطابهای فردی و تجربهسمت آزادیهای اجتماعی و سیاسی را بهو اقتدارگرایانه نظام
 ای درونی شاعر است. هحاکی از احوالات و تجربهکه شود قطع میطور متوالی و منظم با ابیات غیرخطابی بهمستقیم در طول شعر، 
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های هتروتوپیک با استفاده از لحن خطابی است. استفاده از گفتگوی رو در رو با شخصیتشعر،  نوع این ویژگیترین مهم
های و ... در سراسر این نوع اشعار، این شخصیت« پسرا»، «زهی کافربچه»، «ای غلام»، «ساقیا»، «ای پسر»هایی مانند خطاب

 در شعر فارسی خطاب شگرد بلاغی کاربرد کند.تبدیل می را به محور اصلی شعر هاآندهد و توجه قرار می در مرکزرا  جنجالی

ممدوح را  افتخارآمیز یلقبو  در شعر مدحی، شاعر با ناماست. بودهبه محور اصلی شعر  انتوجه مخاطببرای جلباغلب 
خدا، پیامبر، یکی د توانشخصیت موردخطاب می نیز و مناقب( نعتدر وعظی )ازجمله -هدیدر شعر ز و دادموردخطاب قرار می

خواننده  زند.می هم بر را معمول خواننده انتظارات . در این نوع شعر شاعرهای مهم مذهبی باشدیا یکی از شخصیت صحابهاز 
چهره »یک ای طور غافلگیرکنندهبه شاعراما باشد، احترام و قابلشایسته فردی در یک شعر،  شاعر انتظار دارد شخصیت موردخطاب

و تمام  دهد، موردخطاب قرار میاستای شدت حاشیهبهو  ی کاملًا مطرودشخصیت از لحاظ اجتماعیرا که  «ضدهنجاری
 کند. های او را همراه با انتظارات خواننده، وارونه میویژگی

های شود، تلقی شود. خطابیه که به او دستور داده میپاعنوان فردی دونموردخطاب شاعر در این نوع شعر نباید به شخصیت
مکرر شاعر به او در درخواست شراب و مواردی از این قبیل، همانند خطاب شاعر مدحی به ممدوح خود، بیشتر التماس هستند، و 
نه مطالبه یا دستور. ساقی، پسر غلام، کافربچه، ترسابچه و... هرکدام، پادشاه نمادین و نماینده خدا در جهان کارناوالی خرابات 

طوری که پرصلابت شاعر به او، متضمن عهد و پیمانی وارونه با اوست. عهد هنجاری برای مسلمانان، هماناست که خطاب مستقیم و 
(، اما شاعر در شعر قلندری 69؛ احزاب/61شود )بقره/شود، عهد استواری است که میان خدا و مؤمنان بسته میدر شعر وعظی بیان می

 کند.ای دیگر بازسازی و تقلید میبه ارباب جدید خود، یعنی شاه خرابات، به گونه شکند تا آن را در اعلام وفاداریاین عهد را می
های این نوع شعر درواقع درخواست جسورانه و عاشقانۀ شاعر برای ورود در قلمرو پادشاه کارناوالی است. او با خطاب

سان وفاداری او به شاه خرابات ابات تغییر یافته و بدینکند که مسیر او از راه زهد و پارسایی به راه خرهای مکرر خود اعلام میخطاب
کند، زیرا نوشیدن شراب، به نوعی ها شاعر بارها و بارها از شاه خرابات تقاضای شراب میاست. در این خطاب)ساقی( ثابت شده

شراب را در خمریات و قصاید مدحی  تواند توصیفای میتأیید آیینی وفاداری به ساقی و کلید تقرب به اوست. این اظهارات تا اندازه
شاعرانی مانند منوچهری و عنصری و فرخی در ذهن خواننده تداعی کند. همچنین پاسخی به شعر وعظی باشد که مخاطب خود را 

تصاویری هستند که گفتگو و « دیر»و « قمارخانه»و تا حدی « میخانه»و « مستی»و « شراب»کند. خواری نهی میشدت از شراببه
طور نمادین در تضاد با تصاویری است گیرد. این تصاویر بهها صورت میزمینۀ آناطب شاعر با ممدوح کارناوالی خود در پستخ

کرّات در شعر که با دین هنجاری جامعه مرتبط است؛ تصاویر و مفاهیمی مانند زهد و پارسایی، عبادت، تقوا، توبه، کعبه و ... که به
 شود.وعظی ستوده می

 نتیجه. ۴

های ژانر های اصلیویژگی مثابۀ یک پاسخ ادبی متقابل،دهد که این شعر بهبررسی الگوهای تکرارشونده در شعر قلندری نشان می
 ی داستان و ...(ها، طرح، روایت، شخصیتها )شکل و فرمآن در سطوح نمادین و ساختاریمدحیات و زهدیات را  ویژههنجاری به
 دیگر های ادبیسنت یژانر ، نظامدهدژانری رخ مییک بازی بینوارونگی معنادار در شعر قلندری که در روند است. این هوارونه کرد

یا شعری حاوی رموز و  ،نومیستیآنتی ۀیک بیانی دتوانمیشعر قلندری به لحاظ محتوا  .استداده های جدید توسعهرا در جهت
، ولی به لحاظ ساختار شعری یک ژانر متقابل است که از طریق شگرد شود تلقیصوفیه  نهادنقدی بر و یا حتی  صوفیانه اشارات

به  در نظام ژانری شعر دوره میانه ، قراردادها و هنجارهای دیگر ژانرهای سنتی )ازجمله قصاید مدحی و قصاید زهدی( راسازیوارونه
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 ملامتی یا یک شعرتصوف محصول بیش از آنکه  دهد که این نوع شعرتحلیل ساختار شعری قلندریات نشان میکشد. چالش می
ژانری، قلندریات باشد، برایند یک گفتگوی ادبی با ژانرهای دیگر است. در روند این گفتگوی بینبا نمادهای عرفانی خاص  سمبلیک

نمادهای هنجاری مقدس، و تجلیل و احترام نسبت به اشیا، اماکن،  از رویگردانیهایی حاکی از تجاوز به تابوها و با نمایش صحنه
 از طرد نمایشی استعاری معنا یک به کند کهآشکار میهویت کارناوالی خود را اشخاص و نمادهای ضددینی و ضدعرفی، 

 .است مدحی شعر و زهدی شعر هایارزش
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